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Stockhausen 2000

Elektronmusikfestivalen i Skinnskatteberg seriar
nagot annorlunda ut. Ett nyttdecennium,sekel
och millennium forpliktigar. Istallet fér att som tidi-
gare ar fokusera pa en nation — som inneburit attvi
klarat av nastan hela Europa, Nordamerika, nagra
lander i Latinamerika och Japan — ténker vi lata ett
enskilt konstnarsskap hamna i fokus, Karlheinz
Stockhausens, och det av flera skal.

Han dren av de storsta och mest betydelsefulla
tonsattarna efter kriget, han fyller 72 i ar och han
har inte varit har pa over trettio ar. Karlheinz Stock-
hausen &r en tonsattare (och levande pionjar; han
“uppfann” elektronmusiken tillsammans med Pierre
Shaeffer for femtio ar sedan) som utmanat och satt
ifraga pa lopande band men knappast satt sitt ljus
under skappan. Hans operaprojekt, Sieben Tagen aus
Licht,som om nagot ar nar sin fullbordan, slar till och
med Richard Wagners Niebelungens Ring med flera
timmar. Och efter veckans sju dagar kastar han sig
fléver dygnets tjugofyra timmar!

Naturligtvis retar detta. Kanske det ocksa &r en
av forklaringarna till att han inte varit har sedan slu-
tet av sextiotalet, i mellanmjoélkens férlovade land. |
Sverige haller vi oss pa jorden,vilket ar gott och vil,
men det far inte innebara att vi inte nagon gang kan
Oppna oss mot andra varldar eller himlar. Ett 6ppet
sinnelag bor ocksa innefatta vansinnet.

"Midsommar med Stockhausen”...detlater kan-
ske lite omaka men tanken ar att ingen ska behéva
stryka pa foten for den andre. Midsommar pa
dagarna och Stockhausen pa kvdllarna enligt den
bestamda dvertygelsen att dven den omaka bland-
ningen ar mojlig och till och med efterstravansvard
om ingredienserna ar de ratta.

Tre musiker och tre tekniker har han med sig — Kat-
hinka Paasver, Suzanne Stephens och Markus Stock-
hausen - och Sporthallen i Skinnskatteberg blir kon-
sertplats for tre bandkonserter och tre instrument-

Konstndren Olle Kdks

gjorde forlagan till den
affisch som alla dr varit
elektronmusikfestivalens
signum.Hdr bilden frgn ~ Galleri Astley i Uttersberg, som
1998 dd Tyskland var sjalvklart ar med ocksd denna

gdstnation. gang, dven om inga konserter dger

band/live-elektronikkonserter, efter
det att den anpassats till den teknik
och det ljus som kravs.Sporthallen
har byggts om och utvidgats med
en laktare. Det valdeliga akustiska
rummet utformas ut i minsta
detalj for att passa maestro som
sjalv sitter vid mixerbordet och
ansvarar for ljud- och ljusdesignen.

rum dar, blir utstallningsplats for partitur, grafik,
skisser, foton och filmer ur Stockhausens femtio-
ariga produktion.

| Vasteras forbereds under varen hans ankomst
med verk fran hans fantastiska 6o-tal (Kontakte,
Zyklus, Mantra,Klavierstiicke, Aus den Sieben Tagen,
The Little Harlequin) med nagra av vara framsta
uttolkare av Stockhausen (Jonny Axelsson, Fredrik
Ullén, Kristine Sholtz, Mats Persson,Martin Frost m
fl). En skiva pa market Caprice — forst pa cd och sedan
som DVD! — med Stockhausenmusik slapps under
varen.Dessutom dras ett skolprojekt igang i Vaster-
as som erhallit stod fran Kulturdepartementet,
"Stockhausen lever”.

Denna guide till Stockhausen vill varaen vagled-
ning in i denna markliga och pa vara breddgrader —
faktiskt —foga kdnda varld, atminstone géller det for
de sedan slutet av sjuttiotalet inmutade utmar-
kerna. Sedan ar det upp till envar att botanisera
vidare bland alla rara blomster. Jag tackar Géran
Fant, Gunnar Holmberg, Goéran Bergendal, Guido
Zeccola och Curt Lundberg for benagetbistand.

ULF STENBERG
Festivalansvarig



Tid Rum Klang

Om Karlheinz

Stockhausens femtio ar

som den moderna
musikens spjutspets

Fran borjan av femtiotalet har Karlheinz
Stockhausen varit en sprangkraft i det inter-
nationella musiklivet. En ledande tonsattare,
beundrad,impulsgivare till otaliga yngre kom-
ponister — men ocksa omstridd.

Vad gér honom sa ofrankomlig? Géran
Fant tecknar en bild av hans komponerande.

”Ni letar efter en héna i en abstraktmalning”

En yngling i tjugoarsaldern bryter den andakts-
fulla tystnaden under kompositionslektionen nar
Theodor W.Adorno, en avde tyngsta auktoriteterna i
fragor om ny musik, kritiserar ett nyskrivet verk.

Det ar myckettidigt femtiotal,en av de berémda
sommarkurserna for ny musik i Darmstadt. Adorno
fragade efter melodins uppbyggnad. Men fragan blir
just nu, i detta 6gonblick, gammalmodig. Den arge
unge mannen och hans generationskamrater vill
vidare,iniett nytt,outforskat musikalisktlandskap.

Karlheinz Stockhausen har gjort entré pa arenan
for ny musik.

En ny varld

Det radikala musikskapandet pa kontinenten bérjar
vakna efter andra varldskrigets och nazismens for-
lamning. Det ar var i luften, en kdnsla av att allting
kan borja pa nyttefter katastrofen. Den gamla kultu-
ren,inte bara musiken, har blivit komprometterad av
totalitarismens fraser. Ett nytt Tyskland vaxer upp

bokstavligttalat ur det gamlas ruiner och pa samma
satt ar det med musiken.

De unga tonsittarna star infor ett slags noll-
punkt. Allt ar mojligt, alltutom de gamla konventio-
nerna. De experimenterar sig igenom forkrigsgene-
rationens konstnarliga 16sningar pa jakt efter det
verkligt nya.Barték,Stravinsky, tom Schénberg for-
kastas.Bara Webern,sarskilt hans sena verk, finner
nad infor deras skoningsldsa 6ron.

Den ljudvarld som den hdr generationen vuxit
upp med ar krigets. Katastrofernas dan. Efter bomb-
natterna och artillerikrevaderna byggs nu en ny,
teknologiskt avancerad varld langsamt upp, och det
far genomgripande konsekvenser for det musika-
liska tankandet.

Det traditionella melodibegreppet férkastas,
darmed ocksa den traditionella tidsupplevelsen av
regelbunden puls.

Om madleriet kan gestalta nonfigurativa bilder



som, naivt uttryckt, "inte forestaller nagonting” —
maste musiken ocksa kunna géra nagotmotsvarande.

Sa blir de forsta riktigt nya kompositionerna for-
sok att skapa en tidsupplevelse ddr sma klingande
gestalter, ett slags tonceller, rytmiskt asymmetriskt
bildar kaleidoskopiska monster dar man séker méj-
ligheter att locka fram nya klangméjligheter ur
instrumenten.Slagverk blir sarskilt intressant.

Verken blir ofta utskrattade och utbuade, fram-
foranden far avbrytas pa grund av publikens hog-
ljudda reaktioner. Ibland ar detta visserligen en
smula stérande, men kanske ocksd stimulerande
eftersom motstand fran ratt slags manniskor be-
kraftar att den nya viagen verkligen ar ny.

Stockhausen blir en centralgestalt i denna vakna
och kreativa grupp av unga tonsattare. En av uppgif-
terna blir utforskandet av sjdlva klangens vasen.
Snart racker inte de traditionella instrumenten, aven
om man hittar nya satt att anvdnda dem pa. Utan
det har 6ppnats méjligheter att bygga upp klanger
syntetiskt i studios med elektroniska klang- och
brusgeneratorer, filter och annat. Stockhausen arbe-
tar i Paris. Han avlyssnar gamla instrument fran
utomeuropeiska kulturer i samlingarna i Musée de
’homme, det etnografiska muséet. Han lyssnar,
experimenterar med klanger ur trd, glas, metaller.
Lyssnar, lyssnar, undersoker klangernas kvaliteter.
Men sjalvklart ocksa: hur bildar man meningsfulla
sammanhang, strukturer, nu nar de gamla begrepp-
pen om melodi, rytm,harmoniska samklanger blivit
inaktuella?

Gesang der Jiinglinge

Det stora genombrottet kommer med Gesang der
Jiinglinge, Ynglingarnas sang (i den brinnande
ugnen). Det fullbordas och framfors i Kéln vid den
elektroniska studion dar 1956.

Det vackte en enorm uppmarksamhet och pla-
cerade Stockhausen definitivt i centrum for den
experimentella moderna musiken. Gesang der Jiing-
linge har blivit en musikhistorisk klassiker som fort-
farande héller. Man maste betrakta det som ett av
de mest overtygande exemplen pa elektronmusi-
kens konstnarliga mojligheter.

Luigi Nono, Karel Goeyvaerts och Stockhausen i Darmstad 1951.

Den glasartade klangen med exploderande ljud-
bubblor férenas med gossopranens sang “Preiset
den Herrn” (Lova Herren).Det &r typiskt for dubbel-
heten hos Stockhausen att i detta verk ta upp en reli-
gids text. Det teknikfascinerade, utvecklingsopti-
mistiska femtiotalet var mycket strikt i sin skepsis
mot religion, i synnerhet den traditionella. Men
Stockhausen gar alltsa till Gamla Testamentet, till
den apokryf som skildrar tre fromma gossar som



kastas i en brinnande ugn, men in i déden jublar en
lovsang till Gud.

Typiskt ocksa att de elektroniska klangerna pa
ett raffinerat satt blandas med en bearbetning av
sangen som spelas i olika tempo, i fragment och i
overlagringar. For Stockhausen ar detta en funda-
mental estetisk idé: han har vid nagra tillfallen sagt
att"det r intressantare att hitta ett dpple pa manen
an mansten”. Dvs ett traditionelltinstrument (eller
som har sang) far en magisk verkan nar det omges
av elektroniska klanger.Och detta koncept far konse-
kvenser genom hela hans skapande i verk efter verk.
Man kan forstas ocksa uppleva det som en skildring
av hur manniskan mitt i den overteknifierade varl-
den behaller ett forhallande till sin mansklighet och
till den kraft som skapat vérlden. | en sen kommen-
tar (ett slags PS till en mer teknisk 5o-talsanalys)
sager Stockhausen: "Man fdr inte glémma att det
tvddriga realisationsarbetet frdn 1954 till 1956 var
en tid tid av enastdende lovprisning av Gud,och jag
sjlv var en "yngling i den brinnande ugnen”.

Barndom pa3 landet
Vem ar han da egentligen?

Fodd: 22 augusti 1928 i den lilla bondbyn Mod-
rath nara KoIn.

Hans biografi verkar hamtad ur en roman av
Thomas Mann.

(Nar han utforde sitt tidigare namnda, ofor-
vagna angrepp pa den vordnadsfulla stamningen
under ett seminarium fér ny musik fick motstanda-
ren Adorno, god van till Thomas Mann, snart associa-
tioner till Adrian Leverkiihn huvudpersoneni Manns
fascinerande musikerroman Doktor Faustus)

Trots molnen vid horisonten fanns det mycket
ljus under forkrigstiden. Karlheinz tillhér en gammal
bondeslakt och tillbringar manga dagar med att
vakta kor. Langre fram talar han ibland om tim-
marna pa rygg i graset ndr han ser upp pa molnen;
en ro som inspirerar honom till skona avsnitt i nagra
elektroniska kompositioner.

Men han &rocksa nyfiken pa hantverkarnaibyn,
fér vara med i deras verkstader och lara sig bla laga
skor och klockor.

Nar hanvartre artoghansinaforsta steg pa tea-
terbanan.Infor gasterna i hemmet fick han ta fram
en levande groda ur fickan pa forkladet (ty gossar
buro sddana vid den har tiden). Han strackte fram
den mot den forskrackte publiken sd att alla skrek:
“liiil”

Sedan slog han ett kraftigt slag mot golvetmed
sin trahammare, reste sig upp sa hogt han kunde,
6ppnade munnen, rackte ut tungan — och pa den
I3g en levande daggmask. Da skrek alla "Oooo!”.

Det var mycket roligt. Och sedan gav pappa
honom tio pfennig.

Men skuggorna i idyllen var forstas ohyggliga.
Den unga och djupt dlskade modern klarade inte av
de tata graviditeterna och fattigdomen. Stockhau-
sen (fyra ar gammal d3) och hans syster fick forfa-
rade uppleva en natt nar modern ohjalpligt brot
samman. Barnen horde hur hon hysteriskt skrek att
hon inte ville leva mer. Hon sager att trappan till
6vervaningen leder till himlen och trappan till kalla-
ren ned till helvetet. En ambulans med uniforme-
rade skotare fran ett mentalsjukhus forde bort hen-
ne. Sista halsningen kommer efter nagra ar: fadern
och barnen far en kartong med hennes aska fran
sinnessjukhuset. Hon blev ett av offren fér den euta-
nasiaktionen dar det nationalsocialistiska samhallet
befriade sig fran "mindervardiga individer”.

Till den har traumatiska upplevelsen aterkomm-
mer Stockhausen f6 nastan femtio ar senare, i ope-
ran Donnerstag aus Licht—Torsdag av ljus som avslu-
tades1980.

Fadern var folkskollarare, och ddrigenom myn-
dighetsperson, i olika smabyar strax ster om Koln
och mer genom sin stdllning an sin Gvertygelse
involverad i nazistpartiet. Men nar den tioarige Karl-
heinz vid ett tillfdlle forfattade och ldste upp en
fromt katolsk dikt fér en gastande biskop blev det
farligt. Dikten beskrev ndmligen att Guds allmakt
stod 6ver alla manniskor. Fadern hamtades dagen
efter av Gestapo, kom tillbaka blek och hotade ta
livet av sonen om denne pa minsta sattantydde att
han (fadern) skulle ha ndgot med dikten att gora.
Som sa manga forsvann han sedan sparlost i krigets
slutfas—"dog hjaltedoden”.



Krigstjanst: i slutfasen, 16 ar gammal, kommer
han till ett frontsjukhus. Méter fasansfullt lem-
lastade soldater och ser dem do en efter en i svar
angest. Ibland hundratals dagligen. Eftersom han ar
den enda som kan engelska far han hjalpa de engels-
man och amerikaner som sa smaningom kommer
in. Kontakter och upprivande samtal. Han upplever
dettyska sammanbrottet som en oerhérd katastrof-
stamning. Standiga bombanfall,artilleribeskjutning
som resulterar ien total upplosning.

Efter kriget ar han alltsd utan familj. Nar han
borjar studera musik i Kéln — staden ligger i ruiner,
men det kdnns dndd som om han kommer till den
stora varlden —ager han bara kladerna han gari.

Men han kombinerar musikstudierna med att
tjdna pengar som jazzpianist och provar ocksa pa
forfattarskap. Tvekar faktiskt om han skall bli musi-
ker eller forfattare. Han far ett uppmuntrande brev
fran Hermann Hesse som svar pad nagra prosaverk
och dikter han skickat.

Men som bekant valde han musiken. De forsta
offentliga framtradandena var som improviserande
pianist pa turné runt i Tyskland tillsammans med
trollkarlen Adrion.

Hembygden spelar en markvardig roll hos inter-
nationalisten Stockhausen.Han har bott langre peri-
oder i USA, Japan och Finland, han drar sig timligen
regelbundettillbaka for att komponera i Afrika,han
har en sarskilt livaktig fanclub i Australien och verkar
ha gett konserter i de flesta av vdrldens 170 stater.

Men den fasta punkten har alltid varit den-
samma:detlandskap alldeles 6ster om Kéln dar han
tillbringade sin barndom. Arkadiskt skont, starkt
kuperat med branta graskladda kullar, vetefilt, sko-
gar, smala vagar som ringlar fram i naturen mellan
de sma byarna.

Femtiotalets diskreta charm - tid och rum
som filosofisktoch musikaliskt problem
Men ater till hans utveckling som tonsattare.

Efter Gesang der Jiingling e férdjupar Stockhau-
sen ytterligare teoretiskt och praktiskt sitt forhall-
lande till det musikaliska tidsférloppet. | en upp-
marksammad artikel i tidskriften for seriell musik

I Los Angeles, USA 1958.

die reihe utvecklar han sina tankar. Artikeln heter ”...
wie die zeit vergeht ...” (..hur tiden gar...) och disku-
terar bl a att tonhdjd och tonlangd ar olika aspekter
av ett tids-rumskontinuum. Alltsa att tonhéjdens
frekvenser, (det ar ju antalet svangningar per sekund
som avgor tonhojden), star i likartade forhallanden
som tonldngderna i ett rytmiskt forlopp. Ur detta
utvecklar Stockhausen ett formtankande som ska-
par nya forutsattningar fér hans komponerande. Det
kulminerar i ett av hans intressantaste orkester-
stycken: Gruppen for tre orkestrar.

Orkestrarna ar placerade pa varsitt podium i
konsertsalen. De spelar i olika tempi som ar nogg-
grant avstdmda mot varandra —en musik med ener-
giska rorelser, gester, klangformationer som ger en
egenartad formupplevelse. Samtidigt gav uppstall-
ningen en stark rumslig musikupplevelse (vilket ju dr
ytterligare en aspekt av tankarna i ..wie die zeit ver-
geht...) ndgot som kom att spela en stor roll under de
foljande arens musikdebatt och musikskapande.

Uruppférandet av Gruppen — mars 1958 i KdIn —
blev ett gloriostégonblick. Alla var dar — tonsattare,
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kritiker fran hela Europa. En ung, vacker, elegant och
moderiktigt kladd publik. Till ndsta framférande
kom tom Stravinsky som blivit klar 6ver Stockhau-
sens centrala position i det moderna musiklivet.

Stockhausen gifte sig redan i bérjan av femtiotalet,
och hans hem blev under femtiotalets lopp ett cen-
trum for det musikaliska avantgardet. Hit kommer
den ungerska tonsattaren Ligeti 1956 efter ryssarnas
massaker pa Budapests gator. Stockhausen och han
tillbringar natterna med oandliga diskussioner om
partituret till Gruppen. | Stockholm fick vi, nagra ar
senare resultatet av detta under Ligetis spannande
kompositionsseminarier pa Musikhogskolan. Hit
kommer ocksa John Cage,unga tonsattare som Koe-
nig, Evangelisti, Konrad Boehmer, den oberaknelige
koreanske happeningkonstnaren Nam June Paik,en
teoretiker som Heinz-Klaus Metzger, en diktare som
Hans G Helms och méanga andra.Det &r ett synnerli-
gen vitalt, skapande klimat for tankeutbyten som
inte bara galler musik.

Det finns otvivelaktigt en ganska abstrakt ton i
Stockhausens och hans vanners teoretiska artiklar
och programkommentarer under den har tiden.
Darmstadtskolan blir ett begrepp som férbinds med
en allt mer fortunnad musik baserad pd matema-
tiska,slumpmadssiga,stokastiska strukturer —ett kon-
stens svar pa den tekniska utvecklingens rationalitet.

Stockhausen méter Igor Stravinsky 1958.

Men Stockhausens musik tillnér det som over-
levt. Fér hos honom blir spanningen mellan abstrakt
teoribildning och klingande, energiladdad sinnlig-
hetfruktbar.

I en av de manga intervjuerna framhaller Stock-
hausen att han visserligen standigt soker férvand-
ling, nya former, nya infallsvinklar. Men inte till vilket
pris som helst: skonheten star alltid i centrum.

Under de har aren tillkommer flera verk som
spelades varlden éver och som kom att bli signaturer
for femtiotalsmusiken:bla slagverkskompositionen
Zyklus, Zeitmasse for fem trablasare, verk som arbe-
tar med liknande fragor om musikalisk form och tid
som Gruppen.

Det mesta stéller synnerligen stora krav pa exe-
kutdren, men atminstone ett av hans pianostycken
ar ganska overkomligt, det har ocksa blivit ett av
hans mest spelade: Klavierstiick IX. Inledningen ar
ytterst pregnant med 134 snabba upprepningar av
ett ackord, ett formelement som konstituerar hela
stycket.

Under femtiotalets sista ar arbetar Stockhausen
pa ett nytt stort elektroniskt verk, Kontakte. Det tar
form i det han kallat sittalkemistkok, studion i WDR
(Westdeutsche Rundfunk i KéIn).Detfullbordas 1960
och finns dels i en rent elektronisk version och dels i
en version for elektroniska klanger och instrument:
endialog,jajust kontakter mellan piano,slagverk och
elektroniska klanger.

Detta blev ett av Stockhausens intressantaste
och viktigaste elektronmusikverk, fyllt av subtila
overgangar buller-brus-ton, elektroniska klanger-
instrumentalklanger, lekfulla metamorfoser och en
egendomlig rymdkansla.

Musikbegreppet vidgas

- 60-talets metamorfoser. Vandpunkt1968
John Cage vidgar musikbegreppet ytterligare. Det
oppna konstverket — formmassigt,materialmassigt.
Sjalvfallet reagerar Stockhausen pa detta, gér forst i
standiga innovationer och impulserar andra. Han
skriver det vackra orkesterstycket Carré for fyra
orkestrar och fyra korer, han gor en happening, gar
vidarei live-electronicgenren med bla Mixtur— elek-
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tronmusik med orkester.| Momente for 4 kdrgrupper
och 13 instrumentalister (1961 och 1964/69) experi-
menterar han med musikalisk collageteknik, i Hym-
nen (65—67) "elektronisk och konkret musik &r colla-
geelementen bla nationalsanger, ett verk i sann kos-
mopolitisk anda.Han &r standigt pa vag, skriver nytt,
omarbetar gammalt. Hela varlden ar hans arbets-
falt: konsert- och foredragsturnéer dar han ocksa
suger in intryck fran gamla kulturer i Indien, Japan,
Mellanéstern, Sydamerika

Vandpunkten

Aret1968 blir en vindpunkt bade i Stockhausens pri-
vatliv och i hans konstsyn — liksom pa manga stt i
detpolitiska medvetandet i globalt perspektiv.

Det borjade i Mexiko. Under en konsert- och
foredragsturné besokte han maya- och aztektempel.
Timtals kunde hanssitta férsjunken i meditationer pa
de gigantiska trapporna i Tenochtitlan och aterupp-
leva en grym offerrit i en inre gransnedrivning mel-
lan nuet och det forflutna.

Nar han sedan kom till sin hustru (det andra
aktenskapet), konstnarinnan Mary Bauermeister pa
Long Island USA, bérjade han komponera Stimmung
for vokalensemble. Sex sangare som utvecklar en
sangteknik med &vertonsbildningar, mikrointervall
och en avancerad rostbehandling. Stamning har
alltsd att gora bade med tonhdjdsstamning och en
emotionell stamning som musiken skapar.Texten ar
uppbyggd kring karleksdikter som Stockhausen skri-
vit till Mary Bauermeister och rituella, magiska
formler hamtade fran olika tider och folk.

I april kom han till Prag och hamnade mitt i han-
delsernas centrum, "Pragvaren” som under nagra
manader forefoll ge forutsattningar for en radikal
varldspolitisk andring, en "socialism med manskligt
ansikte”. Manniskorna levde i ett frihetsrus, det kan-
des som om en ny mansklighet féddes. For Stockhau-
sen far denna kollektiva frihetsupplevelse dar den
enskilda manniskan star i centrum pa ett i historien
unikt satt, konsekvenser in i komponerandet. Musi-
kerna far allt storre inflytande i kompositionerna,de
blir aktivt medskapande. Tonsdttaren lamnar snarare
ideér och impulser an fardiga kompositioner.
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Tillsammans med John Cage i Miinchen 1972 i sam-
band med ettframférande av Sternklang i den eng-
elska tridgdrden.

Nar sedan studentrorelsen pagar som intensi-
vast, i maj, atervander han till K6In och drabbas av
ett brev dar Mary Bauermeister forklarar att hon
beslutat [amna honom.

Av allt att doma &r detta det hardaste slaget i
hans personliga liv. Han har kommit till en noll-
punkt.Han vill inte fortsatta mer och drar sig tillbaka
i absolut isolation, i ett slags hungerstrejk med ett
intensivt dédsmedvetande.

Den hdr veckan i maj 1968 ar den avgorande
punkten. Den blir "Veckan av ljus”, en féljd av starka
inre upplevelser som far konsekvenser for hela hans
fortsatta komponerande.

Det forsta som uppstar ar nagra textkomposi-
tioner som Rétta tidslangder (Richtige Dauern) som
aterges nedan.

Det ar klart att denna radikala omsvangning
vackte en valdsam uppmarksamhet i manga kretsar
samtidigt som den chockerade det modernistiska
musiketablissemanget. Men dven om detta ar abso-
lutakta, en inre nédvandighet sa ligger omoriente-
ringen ratt i tiden. Under de foljande aren arbetade
manga fria rockgrupper efter hans texter.

Nar Stockhausen sa forsokte fa sina elever i
Darmstadt att géra textkompositioner blev det upp-
ror. Alla vantade sig att fa |ara sig handgreppen i det
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traditionellt radikala komponerandet: hur man
strukturerar parametrarna,noterar extrema spelar-
ter etc. | stillet blev seminariedvningarna inriktade
pa tamligen exotiska utflykter. | stallet for attborja
som normalt 10.00 pa férmiddagen fick deltagarna
klivainien hyrd buss halv fem i svinottan en dag for
attbesoka enjudisk synagoga, en annan dag en gre-
kisk-ortodox kyrka...

Det studentuppror som nu féljde i Darmstadt
hade omvanda fértecken mot det som var normalt
1968: nu var det konservativa elever som proteste-
rade mot en for radikal larare.

| en uppmarksammad text, "Fribrev till den
unga” ger han helt nya signaler om vad som kravs av
framtidens musiker:

"De som vill bli musiker féljande sin hdgre

bestdmmelse, mdste borja med de enklaste

meditationsévningar, forst for sig sjdlva (...) Forst
mdste de emellertid bli klara over varfor de lever
och varfér vi alla lever, for att kunna na till ett
hégre liv och Idta universums svingningar
genomtrénga vdr enskilda mdnskliga existens.

Och musikerna skall férbereda den fér oss dnnu

dolda hdgre mdnniskans ankomst genom att

sdtta hela hennes kropp isvingningar,in i dess
minsta delar, sd attallt blir uppluckrat och mott-
tagligt for det hbgre medvetandets sving-
ningar”

Kosmisk musik — musica mundana

Fran och med denna handelse orienterar sig Stock-
hausen allt mer mot en helhet dir han spranger
granser mellan de olika konstarterna och mellan
konst och andlighet. Det ar visserligen sant attman
kan finna denna tendens redan tidigare (exempelvis
i Gesang der Jiinglinge), men nu genomsyrar den allt
han gor.

Hans resor éver hela varlden blir en viktig inspi-
rationskalla i detta sammanhang. Han férdjupar sitt
intresse for japanska teceremonier, for Gagaku och
No-spel, han studerar ingaende den enormt subtila.
hogt utvecklade skolningen for riterna i Katakali-
templet i Indien, framfor nagra verk i grottan vid
Jeitai Libanon,en gammal mysterieplats, han ses vid
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Ratta tidslangder
Spela en ton

Spela den sa lange
att du kanner

att du skall sluta

Spela annu enton
spela den sa lange
att du kanner

att du skall sluta

Och sa vidare
Sluta

nar du kanner
att du skall sluta

Men vare sig du spelar

eller slutar spela:

lyssna alltid pa de andra.

Spela helst
nar manniskor hor pa

Ovainte

Aus den sieben Tagen (intuitiv musik)




En av ensemblegrupperna samt en budbdrare i
Sternklang — Parkmusik fiir 5 Gruppen vid elektron-
musikfestivalen i Skinnskatteberg 1989. Aquarius-
ensemblen frdn Orebro stod fér framférandet.

buddhistiska, muslimska och hinduiska religiosa
festligheter pd Ceylon, gamelanframféranden pa
Bali, han fordjupar sig i de tibetanska och de egyp-
tiska dodsbockerna, méter islamiska mystiker.... och
man bor inte se detta som ytlig turism eller kvalmig
flum. Det omsatts i ett inspirerat, musikaliska ska-
pande pa allra hogsta niva, i skonafascinerande verk.

Mantra for tva pianon och elektronisk bearbet-
ning markerar en atergang till noggrant noterad
musik, fast det ar praglat av den nya estetiken —
Mantra ar ju beteckningen pa formler med medita-
tiv, magisk kraft. Trots de stora kraven pa musikernas
virtuositet och avancerad elektronisk teknik tillhor
Mantra Stockhausens mest spelade verk,inte minst
i Sverige.

Ettannat av de tydligare och mest fascinerande
exemplen pa omorientering ar Sternklang fran 1971.
Det ar komponerat for fem grupper med sangare
och instrumentalister som sitter utplacerade i en
park under natten, De spelar fritt nagra strukturer
som dr relaterade till de stjarnbilder som vid uppfor-
andet aterfinns pa himlen. En tonlépare springer
mellan de olika grupperna som en budbarare och
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ger impulser. De olika grupperna hér inte varandra
utan publiken vandrar fritt mellan dem, slar sig ner i
graset,betraktar stjarnorna och lyssnar. Framféran-
det tar flera timmar.

Sternklang har spelats for jattepublik i Berlin,
London, Persepolis — men faktisktocksa i Sverige.

Ett av Stockhausens lattillgangligaste verk ar de
tolv styckena till djurkretsen: Tierkreis fran mitten av
70-talet, dar han sjalv skrivit texterna.Det ar typiskt
for nyorienteringen att de ar enkla (relativt) att
sjunga eller spela pa piano eller andra instrument,
och de ar i sd matto unika i Stockhausens produk-
tion. Melodierna i Tierkreis aterkommer som ele-
ment i flera andra, mer komplexa verk, exempelvis i
operorna. Men deras utgangspunkt ar karleksfulla
portratt av manniskor i Stockhausens omgivning.
Han har sjalv samarbetet med en spelursfabrik och
har en komplettuppsattning av verket i spelursver-
sion. Vid fodelsedagar i familjekretsen kommer de
regelbundet till anvandning.

LICHT - det stora operaprojektet
Nu till det markligaste av alla, den stora operasviten
Licht (Ljus), som varitdetstora projektet sedan 1977
och som beréknas vara avslutat ar 2002.

Nar det ar fullbordat kommer det att omfatta
sju verk,ett for varje veckodag, en gigantisk skildring
av varldens standigt pagaende skapelse. Stockhau-
sen skriver texten sjalv och ldter handlingen béras av
tre huvudpersoner, kosmiska gestalter. De finnsialla
kulturer med olika namn, men har kallas de:

Mikael — den ljusa, kosmiska intelligensen,ska-
paren,drakbekdmparen.

Eva — urmodern, representanten for panyttfo-
dandet, karleken. Och motmakten:

Lucifer — forintandets kraft, fienden till utveck-
ling.

Kring dessa tre spelar alla sju operorna och de
kannetecknas av varsin formel, ett slags serie, en
tonstruktur som standigt dterkommer i nya varian-
ter.

Stockhausen sjdlv ger en sammanfattning (i en
intervju m. forf.):

"Min roll i sammanhanget dir attanvinda den
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teknik jag behdrskar till at tskapa insikt om att
den hdr planeten bara dr ett stadium, en skola,
en forberedelse. Och attMikael,skaparen av virt
universum, min mdistare, kommer att std i cen-
trum. Eller att Eva, den ande som stdr for forsko-
ning och férbdttring av kropparna till de planeta-
riska vésen som vi kallar ménniskor hér pd jorden
—att hon bliren huvudperson i mitt verk.Mitt
verk dr alltsd helt riktat motframtiden.Alla
sdger attdet hela dr forryckt, attdetinte finns
sddant. Stockhausen fabulerar, skapar en privat-
mytologi.Det dr mig likgiltigt. For jag mdrker att
det dir sd, jag upplever dessa visioner.
Varje dag ber jag till Mikael attmitt verk skall

tydliggéra hur vdrt universum dr beskaffat. Luci-
fer dir inte ndgon gestalt ur det férgdngna.Han
dr samma motstdndargestalt som han alltid
varit,en kraft som dr fientlig till den evolutiondira
idén.”

Licht ar ett allkonstverk med solsangare, korer —syn-
liga och osynliga, elektroniska klanger, instrument,
med en av Stockhausen sjdlv forfattad text, med bil-
der,mim,dans etc.

Sex av operorna ar fullbordade. Torsdag, Lordag
och Mandag i nu namnd ordning har uruppforts
under attiotalet pa den mest klassiska av operasce-
ner: La Scala i Milano. Fredag kom i Leipzig 1993.
Medan Tisdag och Onsdag av ljus hittills bara fram-
forts i separata avsnitt.

Nar detta skrivs ar Stockhausen i full gdng med
att komponera S6ndag av ljus som skall bli finalen,
detstora huvudverket i sviten.

Problemet r de enorma resurser som kravs for att
realisera detta projekt. Opera dr alltid dyrt, men det
har 6vertraffar det mesta, i synnerhet som produktio-
nerna knappast kan raknas blir langkorare: ytterligt
avancerade instrumentalister, solosangare och korer.
Sa elektronmusik med exklusiva anlaggningar och
dessutom forstas en ytterligtpakostad scenografi.

Stockhausen under repetitionarbete av
Montag aus Licht pd La Scala i Milano
1988.
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» Mdndag av ljus ar manens dag. Det handlar om
Eva som foderska i nagra sallsamma havsscenerbl a
Har ar spelar bl a annat barnkérer en stor roll.
«Tisdag —Mars dag (fr. Mardi) handlar om kriget.

» Onsdag — Merkurius (fr. Mercredi) &r samforstan-
dets, parlamentarismens dag.

«Torsdag — Mikaels dag, Jupiter, (Tor som jattarnas
fiende ser Stockhausen som drakbekamparen
Mikael) &r larandets dag.

«Fredag —Venus, Eva som sinnligt kvinnlig, forfo-
relsens dag.

Lordag —Den dystra Saturnus:Lucifers dag, dodens
«Sondag — Solens dag: brollopsfesten mellan Eva
och Mikael.

Lat oss titta litet pd exempelvis Dienstag aus Licht:

Andra akten har rubriceras som Invasion, Explo-
sion med avsked. Kriget mellan Luzifer och Mikael
bryter ut pa allvar.

Kriget ar for Stockhausen en ytterst konkret,
traumatisk upplevelse. Som yngling deltog han ju i
andra varldskriget, och den akustiska aspekten har
gjort ettdjuptintryck. Sa har sager hanien intervju:

Kriget utspelas alltsd mellan toneri rummet.

For mig dr krigetettakustiskt-musikaliskt feno-

men.Det krig jag sjilv upplevde som barn - ett

verkligen hdrt krig —, var for mig i viisentlig grad

ettklangernas krig .

Pd natten kom tusentals flygplan, och jag kunde

folja deras klanger.

Man hor tjutetfrdn stértbombare, dunder frdn

luftvérnsartilleri.

Alltdet ddr har jag dnnu kvar i mitt minne som

ettsonosorium. Jag tror faktiskt att den naiva

forestdllningen attett krig bara har att géra med
attmdnniskokroppar sdras och lemldstas bara
visar den ena sidan, den mdnskliga,jordiska
sidan. Men det som kosmiskt alltid pagdroch
som dr det verkligtintressanta dr den i alla evig-
heter pdgdende konflikten mellan stjdrnor,
galaxer och svarta hdl och utslockande solar och
deras planeter — det dr en kosmisk princip. Och
som musiker intresserar jag mig for hur det Idter,
klangligt.
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Ddirfér har jag helt medvetet komponerat
sadana konfliktgrupper som tringer genom
rummet i krigiska konflikter erévrar, och differen-
tierar.

Ett avsnitt kallas Luftabwehr, luftférsvar.
Himlen dr ldttmolntdckt,det dr natt. Musiken
ndrmar sig bakifrdn,hégtuppe. Klangbomber
exploderar, strdlkastarna fdangar in ett litetsilver-
flygplan,frdn scenens klippvigg kommer ett
klangskott med ljusstrdle mot planet som trdffas
och stértar i ett Idngsamt glissando 6ver fyra
oktaver. Det dr elektronkompositionen OKTO-
PHONIE vi hér:Men jag vill betona attdethdr
inte skall uppfattas som ljudillustration.Det dir en
autonom ljudkomposition som ger en kongruent
atmosfr dt den hdr scenen:

Sd bryter den forsta invasionen ut som instru-
mental teater. Musiker tringer in i salen bakifrdn
och skjuter mitt i publiken pd varandra med
toner. Luzifertruppen i svartskimrande kromrust-

Repetition infér Freitag aus Licht pd operan i Leipzig 1996.
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ningar med en baskommendant,basunastoch

syntesizerast kimpar mot de ljusbldréda mikael-

soldaterna under en tenorofficer foljd av trumpe-
tist, syntesizerist och slagzeugist,slagverkare.

Islutet dodas Mikael, och operan kulminerariett
stort Pieta for flygelhorn och sopran.

En rodakorssyster lagger den stupade Mikaels
kropp o6ver sitt kna i den klassiska pietabilden. Men
bakom henne uppstar pd nytt Mikael, och spelar
osynlig for henne. Och bakom honom igen en stor
eterisk kropp som féljer honom. Musiken har karak-
tarsbeteckningen Ergeifend,gripande,nagotunikt i
ett Stockhausenpartitur. Stockhausen beskriver hur
han tanker sig den har scenen:

Han reser sig upp. Hans psykiska kropp, hans ete-

riska kropp stiger upp ur den trumpetarens som

stupat i kriget,bakom kvinnan..

Hon sjunger till honom som Mikael Himlasonen.
Hon ser honom inte, men sjunger i duett med
honom,petfekt synkroniserat. Ur varandras and-
ning.

Ur denna kropp kommer énnu en gdng en
mycketstor, transparent figur som stiger upp ur
denna sopran.

Sd stiger ur honom som alltid ndr en ménniska
doér, forst den eteriska kroppen, sd den andliga
gestalten som 16sgér sig ur den fysiska.Det vet
jag sedan jag komponerade LORDAG av LJUS.

Det dr ett slags musikalisk Dédsbok, som den

tibetanska eller eqyptiska.Jag sysslade mycket

med dessa bocker ndr jag komponerade det hdir.

Jag gér stindigt egna erfarenheter av hur jag sti-

gur ur min kropp och dtervinder till den.

Jag har mycketstarka upplevelser av hur jag
katapulteras ut ur kroppen och samtidigt existe-
rar pd andra stdllen

Jag dr férvisso inte identisk med min kropp, det
vet jag alldeles scikert.

Och lite om Onsdag av ljus

Mestspektakuldr och omtalad ar helikopterkvartett-
ten som uruppférdes i Amsterdam. Temat for ons-
dag ar som namnts samférstandet,det merkuriala.
Det ar luftelementet som dominerar, darfor ar
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varldsparlamentet forlagt till en sfar ovan jorden
och darfor kommer musikerna som dnglar nedsva-
vande uppifran. Strakkvartetten forsvinner i varsin
helikopter, publiken ser dem pa monitorer och hor
den perfekt synkroniserade musiken i hogtalare.
Det handlar inte om nagot effektsokeri, utan
scenen dr integrerad i ljusoperans helhet med logisk
nédvandighet. Stockhausen igen:
En strdkkvartett, ddr de fyra musikerna forsvinn-
ner ivarsin helikopter, och spelar en kvartettsitt-
tande i varsin helikopter, de visas pd en monitor
och man hor deras musik i hogtalare. Den urupp-
fordes i Amsterdam
Jdamfor med Marsresan!
Elementet dir luften,luften som forvandlingsort.
Vi kommer mer och mer attuppleva konstpd
bildskdrmar och sd gestalta en kosmisk frbin-
delse.
Jag vill 6ppna en psykisk virld, géra upp med
tanken att vi lever i en sluten, avgréinsad viirld.
Jag ser det som den mytisk tid, en vdrld befolkad
av hégre viisen och andra omrdden i universum
som kan manifestera sig fér oss under vissa
omstdndigheter.
F6r mig blir rummet allt mer relativt,alltmer
kosmiskt
Jag vill inte bara skapa jordiska situationer,
utan ocksd stimulera och suggerera att vi kan ha
kontakt med kosmos.

Detta alltsa som exempel pa nagra sarskilt mustiga
avsnitt i Ljusoperorna.Musiken ar djupt inspirerad,
men bortsett fran nagra avsnitt knappast sarskilt
lattillganglig.

Det ar pafallande att Stockhausen annu, drygt
sjuttioarig, star pa hojden av sin intellektuella och
konstnarliga kraft. Men dn ar han omstridd.

Succé-fiasko
Ty kombinationen konstnarlig storhet,lysande fram-
gang och vralande motgang ar hos fa sa nara for-
bundna som hos Stockhausen.

Han &r antagligen den mest omskrivna nu
levande tonsattaren. Han har framférts for million-
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tals manniskor 6ver hela varlden —en av héjdpunk-
ternavar i boérjan av sjuttiotalet under varldsutstall-
ningen i Japan nar hans musik framférdes kontinu-
erligt under nagra veckor i ett specielltauditorium.

Men I3t oss titta pd motstdndet en smula.

En typisk historia:

Ett av hans pianostycken uruppfordes (i Darm-
stadt 1955) av en nervos kvinnlig fransk pianist.
Hennes villkor var att Stockhausen personligen
skulle vanda noterna och pa sa sitt ge moraliskt
stod. Framférandet borjade relativt stadat, men
publiken blev allt oroligare. Nagra kvinnor borjade
fora ett fnittrande samtal. Tonsattarkollegan Boulez
far med lindrigt brutala metoder slut pa det, men
snart drunknar de spréda pianotonerna i publikens
ljudkaos och en syrsas gnissel. Applader och burop
mitt i stycket. Stockhausen blir forstas ursinnig,
smallerihop noterna, rusarin pa sitt rum i ett narbe-
laget hus och slar igen dorren.

En annan tonsdttarkollega, Luigi Nono, lyckas
tala publiken till tystnad och fa Stockhausen att
atervinda. Men samma fenomen upprepas och
framforandet far definitivt avbrytas. Och detta pa en
festival dgnad at modern musik med speciellt inbju-
den publik!

Mot slutet av sextiotalet blev Stockhausen nar-
mast en kultfigur i olika sammanhang. Bland annat
figurerar han pa en smickrande plats néra Beatles
bland vaxfigurerna pa det beromda skivomslagettill
Sgt Pepper—John Lennon och han hade flera diskuss-
sioner om ett eventuelltsamarbete.

Stimmung, som beskrivits ovan tillhér det sko-
naste Stockhausen komponerat, meditativt, trans-
cendent,samtidigt som det ar sinnligt, humoristiskt,
mycketbaserat pa improvisation.

Men under ett framférande i Holland bérjade
nagra hippies i publiken delta i framférandet med
diverse djurldten. Situationen blev snart ohallbar
och framférandet - for en jattepublik —fick avbrytas.
Efterat forklarade fridstérarna (som sade sig vara

Maltavla for aggressioner

Stockhausen som mediaperson dr onekligen ganska
provocerande. Sarskilt i Tyskland har han varit en
permanent maltavla for aggressioner av olika slag —
fran vansterradikaler (fér att hans konst skulle vara
elitistisk) fran hogerkonservativa (for att den hanar
musikens gudomliga varlden) fran sensationspress-
sen (sarskilt for att han anvander sin familj vid fram-
féranden av sina verk),fran materialistiskt-positivi-
tiskt hall (for att hans musik ar andlig), fran andligt
hall for att han inte har en "korrekt” uppfattning i
livsaskadningsfragor, fran nollor for att han ar
nagonting och att hans allménna attityd avsl6jar ett
ohammat sjalvfortroende (vilket ar obestridligt)....

Dessa angrepp ar inga diskreta viskningskam-
panjer —det handlar om tidnings- och tidskriftskam-
panjer och om hela anti-Stockhausenbocker. Men
det finns en skillnad fran femtiotalets angrepp och
nuets. D stod han odiskutabelt i centrum och hade
stod av den i kulturlivet dominerande kretsen av
konstnarer, musiker och forfattare.Nu arhansnarast
i opposition mot manga i samma slags kretsar.

Men Stockhausen &r ingen sittande fagel. Han
slar brutalt tillbaka.Det ldr ha forekommit att han
infor ett sittande auditorium har kért ut en misshag-
lig kritiker och hans vrede mot (sarskilt tyska)
orkestrar har blivit legendarisk. Han tycker personli-
gen att Wagner ar vulgdr, men mycket av det visio-
ndra i hans konst,stravan mot ettallkonstverk,pro-
jektet med de sju operorna och det granslosa sjalv-
fortroendet erinrar onekligen om den gamle bay-
reuthmastaren. Sa ocksa formagan att vacka ambi-
valenta kanslor, lika rasande hat som devot beun-
dran och karlek...

GORAN FANT

tonsattare) att det var deras konstnarliga ratt att

The Beatles album
delta. Om inte skulle det visa attmusiken var aukto- med Stockhausen {
ritar och fascistisk, varvid det inte bara ar berattigat i den bakre raden (e Gtk
utan ocksa en plikt attstora konserten. frdn vinster).
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AVENTYRET




Aventyret Stockhausen
eller

”Do you have
an operahouse?”

Forspel —tanken féds

Det borjade for halvannat ar sedan, atminstone i mer
konkreta banor. Férmodligen har tanken funnits i bak-
huvudetldngt innan dess. Sakert i tio ar. Men dar har
den legat,ordentligtbegravd under jattelika lager av
tveksamheter, "det later sig inte goras” och ekono-
miska skrackscenarier. Vilken tanke? Jo, att bjuda in
Karlheinz ~Stockhausen till Sverige och Skinn-
skatteberg. Det &r Gver trettio ar sedan han var har
senast och tystnaden kring denna centralgestalt
inomden samtida konstmusiken har,harilandet, varit
ioronenfallande. Med nagra anmarkningsvarda un-
dantag (Aquarius-ensemblen,Mats Persson,Kristine
Scholtz, Knut Sonstevold,Martin Frost, Jonny Axels-
son, Fredrik Ullén och, forstas, Goran Fant). Ochintress-
set har i huvudsak inskrankt sig till hans sextiotals-
verk.

Nu vill jag inte pasta att andra centralgestalter
som Nono, Berio, Kagel och Boulez har haft det sar-
skiltlatt att fa fotfaste har, knappast,mojligtvis med
undantag for Ligeti och Cage. Men tystnaden kring
Stockhausen har varit annorlunda pa nagotsattoch
haft lite av "persona non grata” 6ver sig.

Kanske jag 6verdriver, men en sak ska man ha
klart for sig. Karlheinz Stockhausen dr ingen ldttper-
son, vare sig att lyssna till eller att férhandla med.
Men vem har sagt attalltska vara latt, och kanske ar
det till och med sa atti motstandet skarper man sina
sinnen och forstandsgavor och — pa andra sidan, nar
allt ar 6ver — konstaterar: det var vart médan. Och
Stockhausen ar, vill jag havda, vard médan!

Naval, for halvannat ar sedan, i samband med
ett ganska spektakuldrt evenemang i Stockholm,

Tonsdttaren utanfor sitthem i Kiirten.
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Pd baksidan av en konsertbiljett
meddelar sig Karlheinz Stockhau-

sen med elektronmusikfestivalen s
och lyckas pd ett mycket begrdn- e g
sat utrymme fd med detmesta ; AR G o L R

vad giller tekniska specifikationer.

namligen Thomas Gerwins Welt klingt, som var ett
samarbete mellan EMS i Stockholm, ZKM i Karlsruhe
och det internationella musikinstitutet i Darmstadt,
kom Thomas och jag att tala om Stockhausen.Det
foll sig ganska naturligt med tanke pa projektets
karaktar. Thomas hade samplat ljud fran hela varl-
den och i Karlsruhe, pad mediainstitutet, byggt en
jattelik varldskarta dar ljuden lagts ut pa sina
respektive orter,sa att man medelst en sinnrik appa-
ratur kunde spela pa dessa och pa landet, kontinen-
tenochvdrlden. De klingande syntesernatilltog med
geografin. Vad jag vill komma fram till ar att detta —
att tonsatta varlden - ar ett konceptfullt vardigten
elev till Stockhausen, som naturligtvis gatt ett steg
langre och inkorporerat hela varlsrymden.

Hur som helst sa fragade jag Thomas om méjlig-
heten att bjuda in Stockhausen till elektronmusik-
festivalen i Skinnskatteberg och svaret kom direkt:
"Visst, jag ska prata med honom! Jag kdnner honom
val”. Sedan kom allt igang och Stockhausen var med
pa noterna.

Jag minns det forsta livstecknet fran honom. Pa
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baksidan av en konsertbiljett (se bilden) — en stock-
hausenkonsert,givetvis — hade han skrivit fran van-
stra 6verhornet till det hdgra nedre, och pa detta
ytterstbegransade utrymme fatt med i stort settall-
ting, teknisk utustning (ljud och ljus),antal konserter
och kostnader. P4 en annan biljett finns den numera, i
en begransad krets, valkanda formuleringen: "Do you
have an operahouse?” Visserligen har Skinnskatte-
bergs Kultur&Fritidsndmnd alltid varit samarbets-
villig och pa olika satt stéllt upp pa festivalen, men
detta hade nog varit attbegara for mycket. Sporthall-
len fick duga.

Dag 1-guldet

Att forhandla med Stockhausen ar (med facit i hand)
ganska enkelt. Man gor som han vill eller glommer
allting. Men véagen dit var lang. Vi héll pa i ver ett
halvar. Jag faxade och han skickade konsertbiljetter
(och, jovisst, nagra faxar). Det var mest tekniken vi
hade olika uppfattningar om, om den skulle inga i
paketet eller ej. Han fick ta hand om den till slut, vil-
ket faktiskt visade sig bade billigare och sakert ocksa
battre, eftersom ansvaret da helt vilar pa honom.
Det finns ingen attskylla pa om det skulle ga snett.
Vi inhandlar sdlunda ett Stockhausen-paket, allt i
allt, pa gatan sa att séga.Cirkus Stockhausen rullar
in: "Meine damen und herren ...’

Cirkus, cirkel,krets, ring ... det handlar verkligen
om detta, om bestamda stockhausen-cirklar (sa har
detsettut sedan mitten av 60-talet da han bildade
sin forsta egna ensemble). Till Skinnskatteberg
kommer den lilla, familjara cirkeln, bestaende av
sonen Markus och foljeslagerskorna Suzanne Step-
hens och Kathinka Paasver. "Cirkusdirektoren” vet
naturligtvis var skapet ska sta och var till och med
tidigt ute med att tala om hur sovrummen skulle
disponeras, vem som skulle ligga var osv. Han kraver
fullstandig uppsikt dver sitt menangeri (jag komm-
mer att tdnka pa Alban Bergs opera Lulu). Sedan
finns det storre cirklar och kretsar, givetvis avhangigt
repertoar och betalninsgsformaga hos arrangéren.
Till Skinnskatteberg kommer sdlunda karntruppen.

Jag har delat in denna text i forspel och dagar,
vilket ju for tankarna till dnnu en cirkelform,namli-
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gen ringen och inte till vilken ring som helst utan
Richard Wagners operacykel Nibelungens Ring. Vid
sidan om det banala faktum att man maste dela in
en text i nagot finns det en inte alltfér djupsinnig
undermening; efter Wagners magnum opus ar det
namligen endast Stockhausen som pa tysk (eller for
den delen vilken som helst) botten kan méta sig med
Wagner i mattl6sa ambitioner. Jag ténker givetvis pa
hans Sieben Tagen Aus Licht som till och med slar
Wagner med flera timmar. Wagners forspel och tre
dagar har Stockhausen utokat till veckans alla sju
dagar.

Gudar och anglar ar inte frammande varelser for
nagon av dem; hos Wagner brakar emellertid allt
samman till slut, pa sista dagen, i Ragnardk, vilket
det inte kommer att gora hos Stockhausen. Han ar
namligen 6vertygad om att mansklighetens nasta
stora sprang, efter spranget fran apa till manniska,
blir det fran méanniska till dngel, om man nu ska
avldsa honom bokstavligt (vilket man kanske inte
skall gora). Det handlar snarare om en djupt kind
men langtifran lattfattlig form av andlighet, at-
minstone for en religiostfullstandigtoanfaktad per-
son, med tydligtpositiva och optimistiska fortecken.

Dag 2 —den rene hjdlten

Det gar naturligtvis inte att driva likheterna for
langt, men nog finns det berdringspunkter mellan
Siegfried, den rene hjalten som inte vet vad fruktan
ar, och Stockhausen. Den senare svingade ju sitt
svard pa ett foga raddhagset satt i femtiotalets
Darmstadt, K6In och Donaueschingen och drog sig
inte for att infor 6ppen ridd munhuggas med sjal-
vaste Theodor W Adorno, den datida jatten i musik-
teoretiska och musikideologiska sammanhang (som
sades ruva pa koden till hela modernismen).

Och pa den végen ar det: Stockhausen vet inte
vad fruktan ar. Han litar till fullo pa sitt musikaliska
intellekt och sin musikaliska intuition,vilka kan fora
honom,det vet vi, var som helst och hur langt som
helst (en skrift av honom bar det symptomatiska
namnet: Towards a Cosmic Music). Egentligen dr han
lika mycket konceptkonstnar och visionar som ton-
sattare.
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Visserligen har han ett forflutet — under kriget
och strax darefter — som jazzpianist och salunda van
av infall och improvisation, han dlskade bebop, men
hamnade snart — som tonsattare — i det seriella
lagret som skydde det okontrollerbara och tillfilliga
som pesten. Det fick i sa fall underordna sig ett sty-
rande koncept, en idé, vilket ar fallet i flera av Stock-
hausens verk, dar tillfalligheternas spel ar mer eller
mingre “inkomponerade” (Musik fiir ein Haus, Aus
den Sieben Tagen mfl). Och da &r det intuitionen
som styr. Stockhausen var inte,vilket kanske nagon
tror, frammande for John Cage.

Rummet och rorelsen

Lat oss titta narmare pa nagra av dessa koncept
(rummet och rorelsen). Men varfor inte borja fran
borjan,det gjorde Stockhausen. Med tonen,ljudet.
Kriget hade ju gjort rent med det mesta och en ny
musik maste borja fran borjan, med den minsta
bestandsdelen. | elektronmusikstudion hittade han
den,sinustonen,det rena ljudet utan évertoner, den
kliniskt framlaborerade delen, sjalva utgdngspunk-
ten for ett nytt bygge. Har inleds ocksa den musika-
liska resa som femtio ar senare via verk som bla
Hymnen och Sternklang skulle omfatta hela univer-
sum, i en ambition att spranga alla kdnda rum och
skicka konstnarliga projektiler in i evighetens slum-
rande materia.

Den moderna atomfysiken, som han visat stort
intresse, har gett Stockhausen ratt eller, ska man
kanske saga, den stimmer med hans musiska total-
vision av ett klingande universum, av sfarernas har-
moni,eftersom man nu dr ganska 6vertygad om att
den minsta bestandsdelen i universum (avsevart
mindre dn atomen) och alltings ursprung ar
"strangen”,den vibrerande strangen (den sk "strang-
teorin”).1 begynnelsen var salunda ljudet.

Stockhausen sager om Webern (och om sig
sjalv): "Han visste att samma lagar som styr ato-
mernas och galaxernas inre liv ocksa galler for
musiken”.

Den rena tonen och den rene hjilten ... han
gjorde ivarje fall rent hus med det mesta av invanda
forestallningar om vad musik ar och kan vara och ar
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Alltid omskriven och kontroversiell — i detengelska
musikmagasinet WIRE beskrivs han som en interga-
laxisk flykting.

fortfarande i hogsta grad kontroversiell, dven om
han inte langre &r foremal for direkta demonstratio-
ner som i New York 1964 vid ett framforande av hans
verk Originale, da ett nagot forvirrat fluxus-gang
skallde honom for "fascist” och “imperialist” och
uppmanade till bojkott.

Rummet och rorelsen da, de parametrar, om
man kan kalla dem for det, som pa olika satt syssel-
satt och sysselsitter Stockhausen i det mesta han
gor. Det startade egentligen med genombrottsver-
ket, Gesang Der Jiinglinge, for bearbetat réstmaterial
och elektroniska klanger, en klassiker inom den elek-
troakustiska musiken (som framfors i Skinnskatte-
berg med maestro sjélv vid mixerbordet), dar det
bokstavligen handlar om rummet som begransning
och tvang men ocksa om utvidgning och expan-
sion/rorelse genom det nya instrumentets elektroa-
kustiska mojligheter,om attskapa nya rum i rumm-
met. Stockhausen "uppfann” ju mereller mindre den
elektroakustiska musiken tillsammans med Pierre
Schaeffer.

Rummet och rorelsen forutsatter ju och rent av
definierar varandra;naturligtvis ar detta inte ndgon-
ting nytt eller revolutionerande i musikaliska samm-
manhang, rummet har alltid funnits och rorelsen
likasa, men nar man laser om och lyssnar pa Stock-
hausen,inte minst nér han sjalv berattar (skriver),sa

38

” 9

stoter man hela tiden pa ord som "grupp”, ”"moment”,
"punkt”,”rum”, "rérelse”,”formel”osv och det ar sjalv-
klart att detta ar nagot centralt for hans musikaliska
tankande.

Formodligen finns det ocksa influenser fran den
konkretistiska bildkonsten, sannolikhetskalkyler,
och Le Corbusiers "Modulator”(Stockhausen har all-
tid varit intresserad av de andra konstarterna, inte
minst arkitekturen — den "frusna musiken” — och
naturvetenskapen). Mahanda soker han intellektu-
ell energi i sjdlva begransningen. Sa gar tex hela
operacykeln tillbaka pa en enda musikalisk formel,
en slags urcell som styr allting (ocksa det en parallell
till Wagner och Ringens inledande 130-taktersack-
ord).Det ar dessutom tankar med ett romantiskt for-
flutet:”Skada vérlden i en vattendroppe!” Delen spe-
glasi helheten och tvartom.Allt korresponderar.

Jagkommer ocksa atttanka pa en litterar rorelse
som dyker upp vid ungefar samma tid (so-talet) i
Frankrike, "Oulipo”(verkstaden for potentiell littera-
tur), med namn som Raymond Queneau och Geor-
ges Perec, dar den ofta klurigt utformade begrans-
ningen ar sjalva nyckeln till det de skrev, men utan
nagra som helst religiosa 6ver- eller undertoner som
hos Stockhausen, dar den katolska tron varit central
hela livet, aven om han formellt ldmnat kyrkan. |
Stockhausens varldsbild passar namligen inte en
religion utan alla, inte en kultur utan alla (vilket t ex
Telemusik ar uttryck for och nagot for det forvirrade
fluxus-gédnget attbegrunda).

Rummet och rorelsen konstituerar i varje fall
mycket av det Stockhausen komponerar, ar just vik-
tiga parametrar, dven om de som begrepp knappast
aratthanfora till regelratta begransningar—snarare
vidgar de sigmot odndligheten.

Tva verk

Tva verk far illustrera detta, vilka jag nyligen upplevt
live, ndmligen Carré och Licht-Wasser. Den forra i
Kiel, den senare i Donaueschingen. Carré ar skrivet
for fyra orkestar, fyra kérer och fyra dirigenter av en
29-aring — tala om att "inte veta vad fruktan ar”!
Framférandet i Kiel maste ha kostat hemska pengar,
vilket kanske forklarar att det ar forsta gangen det
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framfors i Tyskland efter premidren 1960.Overhuvud
har Stockhausen haft svarigheter med framférandet
av sina verk i Tyskland, atminstone de mer omfatt-
tande,det har varit lattare i Frankrike, England och
Italien,berattar han pa en presskonferens. Sa kantas
Licht-cykeln av instéllda premidrer, den senaste i
raden dr den nedlagda Bonn-uppsattningen av
ytterligare en del, den kompletta onsdagen, vilken
skulle ha dgt rum i maji ar.

I det nummer av Neue Zeitschrift fiir Musik som
gavs utisamband med hans sjuttiodrsdag sager han
pa ett stalle:

"Jag har forfoljts som en hund i detta land, av
politiska skal, emedan man sager om min musik att
den ar for mystisk, for elitistisk, for privat, och for att
jag inte accepterar betingelserna for den samhalle-
liga nodvandigheten.”

Visitter i mitten, omgivna av de fyra orkestrarna
och korerna. For Stockhausen ar detta "geistliche
kunst” — musiken liksom svédvar och ror sig kors och
tvdrs i rummet, fullstandigt viktlos, och vid den
andra genomspelningen (!) sluter vi vara 6gon (pa
tonsattarens uppmaning) och later de klingande
abstraktionerna skolja genom oss och ut i det grans-
I6sa rummmet. En intensiv kansla av fullkomning
och skonhet foljer oss ut i augustinatten.

Pd vag ftill uruppforandet av Licht-Wasser i
Donaueschingen sager taxichaufféren: "Till Baar-
Sporthalle, Ah! Stockhausen!,utsélt frst&s?”Donaue-
schingen ar forvisso en mycket marklig plats.

Vi sitter ocksa denna gang i mitten, men istallet
for att vara omgivna av orkestern rér den sig mitt
ibland oss, enligt en férutbestamd,nagot invecklad
koreografi. Lite av instrumental teater. Musikerna,
inte enbart musiken, genomkorsar oss; otvivelaktigt
ett annat satt att forhalla sig till rummet och
rorelsen. Solisterna — Lichts tre kontrahenter, Eva,
Michael och Lucifer — ar ocksa pa sprang hela tiden, i
det Iatt dramatiserade samtal, ibland paminnande
om Strauss Capriccio, som fors utan nagra egentliga
urladdningar, ndrmast klassiskt kontrollerat. Vid ett
tillfalle ropar dock Eva, "Stockhausen!”, vilken nar-
mast ser forvanad och latt besvarad ut pa dirigent-
pulten i sin helvita kladsel (Stockhausen klar sig all-
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tid i vitt, garna med ett par réda och gréna
hangslen). De rena grundfargerna — blatt,vitt, rott,
gront och gult — ar ocksa de farger om pryder skiv-
omslag och partitur pa hans eget forlag, Stockhau-
sen Verlag. Allt annat vore vl otidnkbart for "den
rene hjalten”.

Dag 3 - "the sky is the limit”

Attvidga rummet och spranga alla granser, ja, vad
ska man siga om hans Helikopter-Streichquartett
frdn 1992—93 for fyra helikoptrar och medféljande
Arditti-kvartett, vilken uruppférdes haromaret i
(eller snarare 6ver) Amsterdam och som ocksd ingari
Licht;allt han numera gor adderas till detta verk som
liknar en valdig arkipelag med otaliga komunika-
tionssystem.

Fran barnen i den brinnande ugnen (i "Gesang
.7) till strakmusikerna i de flygande helikoptrarna
kan stegettyckas ganska langt, men ser man det som
en foljdriktig anhalt pa resan ut (som, for Stockhau-
sen,ocksa drresanin) ardetinget konstigt, mer an att
strakkvartettens fader, Joseph Haydn, mahanda ler
lite 6verseende i sin himmel. Vill man, kan man ju se
det som om Arditti-kvartetten fattvingar och dngla-
likt svavar fram i luftrummet.

Instrumentet (den moderna tekniken) baddar
for detta och det &r bara att, som Stockhausen,gilla
laget. "The sky is the limit” eller som Rico (Edward G
Robinson) sager till Frank (Humphrey Bogart) i John
Hustons gangsterklassiker "Key Largo”efter dennes
papekande: "I know what you want,Rico ... you want
more”.”Yeah,thats me, | want more!”Ocksa i konst-
narliga sammanhangen hogst rimlig begaran,vilket
Stockhausen sakert skulle instimma i.

Efterspel

AventyretStockhausen gr mot sittslut eller snarare
mot sin borjan och om det inte ar alldeles l5tt att fa
grepp om hans musik sa galler det i an hogre grad
om hans person. Vid ett besck nyligen i Kiirten,dar
han bor sedan mer an trettio ar, satt jag nagra timm-
mar i hans arkiv och tittade pa material till méjliga
utstallningar i samband med konserterna i Vasteras
och hans besok i Skinnskatteberg och min blick
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kunde inte undgd att fardas langs vaggarna, dar
diplom, priser och hedersutmarkelser fran hela varl-
dentrangs (”jagad hund”?).| ett angransande lager-
utrymme, tillslutet med stora jarndorrar, finns alla
konsertaffischer fran femtiotalet och framat sam-
lade, kopierad ae och inramade, i rum noggrannt
tempererade och 6vervakade.

Jag bladdrar i fotoalbum,kronologiskt ordnade,
manadsvis, fran bérjan av sextiotalet tills idag (med
enbart bilder pa Stockhausen).Léngre bort ligger for-
lagshuset och den egenhandigt ritade villan. Skivor
och partitur etc gar endast att handla genom forla-
get numera. Stockhausen har
kopt tillbaka alla rattigheter
och tomt skivaffarerna, vilket
jag blev pamind om vid ett
besok i den stora musikaffaren
i KoIn, dar jag trots allt hittade
en skiva med sonen Markus ...
men icke, konvolutet visade sig
innehalla en skiva med andra
musiker som spelade Debussy
(expediten och jag tittade pa
varandra och skrattade, och

jagtankte:”Kilroy was here”).

Detta ar formodligen rationellt och kanske till
och med nédvandigt for att na ut med musiken (och
ha kontroll 6ver det man nar ut med) i det skrupel-
fria meadiebrus som omger oss, och for att slippaen
massa mellanhander, men jag kommer osokt att
tanka pa John Foster Kane (han med "Rosebud”, ni
vet,i Orson Welles film Citizen Kane).Inte for attdet
skulle finnas nagra direkta likheter; det &r mer en
kansla som kommer 6ver mig, detta att narmast
monumentalisera sig sjalv och sitt konstnarsskap.
Naval, alla far bli lyckliga pa sin tro, dven Stockhau-
sen.Det ar musiken som raknas.

Jag fragar Maria Luckas, som &r arkivarie, vad
Stockhausen ska gora nar han, om négra ar, ar klar
med Licht. Hon svarar att han da ska tonatta dygnets
24 timmar. Efter verk som Jahreslauf och Licht (med
veckans dagar) ar det salunda timmen som star pa
tur. Darefter zoomar han in mot minuten och sekun-
denoch ...?

"Jag dr ingen efterapare som vill géra ndgotb dtt-

tre din mina féregdngare. Den som har trdffat i

prick, har triffat i prick, alldeles likgiltigtndr, hur

och var. Liera sig kan man bara med framtiden.”

ULF STENBERG

. Overst: Stockhausen arkiv i Kiirten.

Tv: Maria Luckas berdttar attStockhausen
nu planerar att tonsdtta dygnets alla

. timmar.
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Angelns galenskap

En text om operaprojektet "Licht”

OPeran Licht (ljus) ar cirkelns kvadratur i Karl-
heinz Stockhausens skapelseprocess, Licht kan
betraktas som en metafysisk fard till de arketyper och
myter pa vilka var civilisation baseras. Musikaliskt
verkar Stockhausen har tangera (3tminstone delvis)
den tonala musiken. Licht, som Stockhausen arbetar
pa sedan november 1977 nar han skrev grundformeln
till hela verket i ett tempel i Kyoto, ar mer ett livspro-
jekt an en vanlig opera. | verket konvergerar allt det
som Karlheinz Stockhausen producerat under de
senaste 25 aren, men pga nastan alla enskilda
avsnitts moduldra struktur kan dessa framforas dven
som sarskilda utdrag eller fragment. Verket bestar av
7 operor, en for varje veckodag, och speglar inte bara
Stockhausens musikaliska karriar i sin helhet (Licht
innehdller delar av bearbetade akustiskt material
som mastaren fran Modrath har skrivit sedan slutet
av 1970-talet) utan ocksd Karlheinz Stockhausens
myto- och kosmologiska vision av universum.

Trots sina enormt vidstrackta och hyperwagneri-
anska dimensioner baseras Licht pa en strang
enhetsprincip som inte bara angar projektet, inte
bara beréttelsen och librettot, utan ocksa i hog grad
den dramatiska strukturen i de enskilda dagarna,
inklusive scenografi, dans, korer, regi och orkestrar.
Formeln till Licht (ljusets kdrna) ar en grundserie av
olika cantus firmus utrustade med symboliska var-
den. Dessa cantus firmus dr inneslutna i ett kompli-
cerat system av semantiska och expressiva referen-
ter. De tre viktigaste formlerna associeras — gang pa
gang — till huvudprotagonisterna Michael, Eva och
Lucifer, vilka symboliskt forestaller livet, fodelsen och
déden. Den musikaliska utformningen av dessa
formler, samt upprinnelsen av de olika och sekun-
dara enheterna, melodierna och deras polyfona for-
eningar eller kombinationer i hyperformler, lyder de
symboliska bedomningsgrunderna i Licht.
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Scenbild ur en av operorna i Licht-serien.

Licht bestar &n sa lange av sex kompletta operor
eller dagar.

Myten

Det som jag tycker ar revolutionart i Karlheinz Stock-
hausens egen musikaliskt estetiska process och i
Licht ar vagen fran en "apollonisk”musikestetik till
en "dionysisk” vision av den, alltsa fran ordrligheten
till rorelsen,fran serialismen till dansen. Dans som i
Stockhausen maste betraktas som en liturgisk eller
rituell akt.

Den forngrekiska forfattaren Lukianos (200
e.Kr) uttalar i sin skrift Om dansen att man inte kan
finna nagon enda mysterieinvigning som inte varit
forbunden med dans, och menar det som redan
Orfeus foreskrev: att var och en som inlats i mysteri-
ernas vishet skulle mottagas med dans. Det dr ono-
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digt, tillagger Lukianos, att sarskilt betona att de
gamla mysterierna aldrig genomférdes utan danser.

Idag &r vi langtifran den i Lukianos beskrivna
verkligheten och sannolikt ingen bland oss tillhérde
invigda. Men vem kanner inte till att man brukar
saga om dem for vilka dessa mysterier blivit avsl6j-
ade att ”de hade dansat ut ur rytmen”.

Skulle jag gissningsvis forsoka en tolkning av
detta rattegenartade uttryck, sa skulle jag vilja anta
att darmed asyftas att de invigda just genom invig-
ningen blivit I6sta ut ur tillvarons 6desbundna dans-
liknande kretslopp.

Hos Stockhausen ar dansen inte ndgon myt men
den kan tolkas som ett bland de viktigaste "sprak”
(symbolsystem) genom vilket myten kan sagas,
uttryckas.

Liksom vardagssprakets mytbegrepp — myt ar
lika med nagotosant —arflera av de mest inflytelse-
rika mytteorierna religionkritiska. Kanske ar det en
av orsakerna till att religionshistoriker sa sallan
anvant sig avdem. Pa samma satt som Rudolf Bult-
manns avmytologiseringsprogram har varit svart att
smalta for traditionell teologi har Roland Barthes
mytkritik inte fattnagot genomslag inom religions-
historiken. Samma skepsis har gillt de psykologiska
teorierna och framfor allt Sigmund Freuds uppfatt-
ning att myterna ar kollektiva drommar med neuro-
tiskt innehall som aterspeglar det undermedvetna.
Liksom Freuds mytteori var ocksa Carl Gustav Jungs
teori om myten icke-historisk eller snarare trans-
historisk, men till skillnad fran Freud sag Jung
myterna som positiva och kreativa. Stimulerad av
Lucien Lévy-Bruhls teori om for-logiska mentaliteter
sag handem som arketyper som uppstar i det kollek-
tiva undermedvetna och utgdr basen fér mann-
niskans psyke.

Myten uttrycker och bekriftar ett samhalles
normer och religiésa varden, den tillhandahaller en
modell och ett beteendemédnster som ibland kan
imiteras och bevittnas i riterna och i liturgiska akter.1
riten och vid vissa betydelsefulla vergangssituatio-
ner i livet kan manniskan flyttas tillbaka till den
mytiska tiden och darigenom gé in i det mytiska
rummet. Det dr just det som,enligt min tolkning,
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sker i Licht. Sanningen i dessa myter dr, for att
anvanda en "modernare” terminologi, psykologisk,
eller snarare psykisk, och eftersom myten aren narr-
rativ redogorelse av handelser som ager rum i en
"mytisk tid” och i ett "mytiskt rum”, kunde Stock-
hausen inte avsta fran att berdtta denna sanning
med hjalp av de mytiska gestalterna (gudar, anglar,
heroer, manniskor, monster eller djavlar) som finns i
var tradition.

Det finns ord, idéer och begrepp som bara kan
formedlas till en person (en van, en alskare, en
invigd),andra som kan férmedlas till alla, men det
finns, och det giller oss alla, "verkligheter” som vi
inte kan férmedla med ord. D3 kan musiken och dan-
sen bli det sprak som tydliggor mysteriet. Eftersom
musiken dr den kanske mest fysiska bland konstar-
terna blir det svart att inte anknyta den till dansen
som, pa nagotsatt,ar en extension av musiken sjaly,
en serie av artikulerade kroppsrorelser som musiken
framkallar. Det som i Licht talar ett mer betydelse-
fulltsprak ar dock inte musiken i vanligthdnseende,
inte heller de kombinatoriska och synkretiska opera-
tionerna som Stockhausen férsoker antyda med sina
visiondra varlds- och universumbilder, utan snarare
den fysiska verksamheten som musiker och sangare
“aktiverar” pa scenen. | Licht behandlas inte opera-
skadspeleriet i traditionella termer, i Licht maste
aktdren delta i en sorts ritual under vilken det inte
langre finns plats for falskhet och "interpretation”av
text och musik, utan snarare av en aktiv och "age-
rande”delaktighet i situationen, en dans i liturgiska
former. Denna egenskap forenar Stockhausen med
den nyss avlidne polska teaterregisséren Jerzy Gro-
towski och hans Theater of the Sources.

Kroppen

Dansen ar allt det som ménniskan ari stand att gora
musikaliskt med sin kropp. Det kan vara 6gonen hos
den balinesiska dansaren; handerna, fingrarna eller
bara lillfingret hos Indiens "mudra”-dansteknik; fott-
terna i den europeiska klassiska dansen; eller hela
kroppens nastan djuriskt realistiska gestik i den
moderna vasterlandska dansen. Manniskan som
forestaller lejonet, hunden, draken eller daren, gor

49



ingenting annat an att dansa, enligt Stockhausen.
Dansen drsjalens verkliga och konkreta sprak...

Det finns dock en skillnad mellan 6sterlandsk
och vasterlandsk dans och musik. Det ar otankbart
for Stockhausen att den indiska dansarens ansikte
skulle kunna ge konstnarligtuttryck at den inre per-
sonliga forodelsen eller 1ata en grimas uttrycka des-
peration sasom hos oss i vasterlandet dar dansen
férmodas gestalta alla majliga sidor av manniskoli-
vet.

Men det som verkar intressera Stockhausen
mest, (se ocksa Inori) ar dansens minimala gestik.
Mikael,den drkedngel som ar narvarandeihela Licht,
framfor ett sorts dansande partitur, an med hjalp av
6gonen, an med huvudet eller armarna, fotterna,
hela kroppen. Varje gest maste for Stockhausen bli
medveten eftersom den refererar oupphorligt till
det musikaliska lagret. Detta har ingenting med en
efemadr koreografi att gora, kroppsrérelserna ar
direkt knutna till det musikaliska dventyret! Musik
och dans i Licht dr "interaktiva” och interagerande
och dansen uppenbarar sig pa en niva nara den intu-
itiva fornimmelsen: medan jag lyssnar pa musiken
finns det samtidigt en del i mig som dansar. Och vi
behodver ingen visuell bekraftelse for denna han-
delse. Dansarens kropp ar hos Stockhausen kapabel
till att "musicera” gester och rorelser i en visuell
gestalt. Dansen ar, enligt Stockhausen, det medve-
tandets faltdar, for gonens gladje, den musikaliska
strukturen och dess essens i sin helhet kommer till
uttryck. Kroppen som dansar en inre eller/och en
yttre dans, ar ocksa ord:detsjungande,det talande,
det fonemiska ordet.

Rorande dr det barnsliga stammandet i "Don-
nerstag” nar modern lar barnet veckodagarnas
namn. Mond-tag (manens dag) osv - och sedan fol-
jer ett broderi av etymologier, symboler och dolda
betydelser,aldrig pa mafa utani direkt samband med
"Lichts” yttersta innebord. | "Dienstag” upprepar
Mikael stavelserna: Mo-hon-tag E-va-tag Ti-us-tag
Kriegs-tag Diens-tag.

Det ar genom upprepningen som ordens esote-
riska betydelser accentueras. Denna skandering av
fonem och allitterationer (stavrim) bygger en
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invecklad ordspiral, sa att namn som Mikael eller Eva
eller Luzifer blir Mikeva-Luzeva-Mikavael-Mondeva
osv. De hundratals verbala féreningspunkterna i
Licht skapar nya relationer och “hdandelser” mellan
aktorerna.

Andlig striptease

Den andra scenen i Samstag aus Licht heter Kathin-
kas Gesang eller Luzifers Requiem.Till scenen deltar
en flojtist och sex slagverk, men verket finns for flojt
och tape ocksa.

Kathinka ar en ordkombination av "Kat”, den
djuriska gestalten for I6rdagen,”Think”, tanker, och
"A’, alef, alfa, begynnelsen, Kathinka “sjunger och
dansar” , med hjalp av fl6jt och rést, en liturgisk
nastan shamanisk dans och sang. "Kathinkas
Gesang” ar en riktig Bardo Thodol (den tibetanska
boken om de déda) som ackompanijerar Lucifer (eller
varje manniska) pa insidan av déden. En dod som ar
likafullt allusorisk och skenbar.

Musiken, en hypnotisk flojtstdmma som beskri-
ver sinnenas avkladning, blir nastan en andlig strip-
tease.

Dessa 33 minuter musik ar sakert bland de mest
intressanta i ” Licht” darfor att de innehaller formeln
till hela operan,Lucifersformel, [jusets formel. Efter
en lang, och mycket vacker, akustisk liturgi dar Kat-
hinka ofta "sjunger” (spelar) i hogregister och andas,
grater, skrattar, blir Lucifer-ménniskan helt avkladd
sina sinnen, da den rituella "via dolorosa” i 24 "sta-
tioner” nar sitt slut. Elva tromboner inleder en ljud-
sekvens som liknar ett elefanttrumpetande och kul-
minerar i ett fyra sekunder langt skrik av Kathinka.
Ett skrik som paminner om Jesus skrik pa korset,ett
skrik som befriar och fralser. Tonféljd och tonska-
lorna i "Kathinkas Gesang als Luzifers Requiem” vari-
erar mellan 1 och 11 toner, klangfargen avgor skande-
ringen av de olika sekvenserna

Formeln

Stockhausen har berdttat att han komponerade
grundformeln till Licht och hela operans utkast pa
balkongen vid ett tempel i Kyoto i november 1977.
Men vad menar Karlheinz Stockhausen med grund-
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formel eller formel? Tidigare verk sdsom Prozession,
Spiral, Pole, Expo och Hymnen grundas pa aleato-
riska (slumpmadssiga) musikaliska principer. Kring
1970 bdrjade Stockhausen fundera dver dessa verk,
han tyckte att dar fanns en brist pa samordning.

Slumpen eller "alea” som varit sa viktig i Stock-
hausens tonkonst sedan mitten av 1950-talet var
inte langre intressant. | Mantra for 2 pianon (1970
anvander han nagot han kallar "formel”.

Vad jag forstar sd menar Stockhausen med for-
mel en mycket liten musikalisk struktur, ett sort
musikalisktfro som, liksom ett DNA, ar infiltrerat av
olika och varierande musikaliska element. Fran
ragan och talhan, till fugornas och sonaternas
temata,fran impressionismens musikaliska celler till
de "seriella” serierna, fran mikrotonalitet till "les
sons fixés” i elektronmusiken. Formeln ar darfor ett
kompendium och en integration av alla dessa ele-
ment, vilka refererar till ett omfattande historiskt-
kulturelltarv.

Angelns galenskap

Vad ar det "daren” sdger? Han sager: —Lyssna inte till
mig.Men vad ar det for en stimma vi skall lyssna till?
Det ar ingen réstbortom motsatserna och inte hell-
ler en transcendent rost utan snarare ett ursprung-
ligtgivande av rost.

Det ar en framstallning som ari konflikt med sig
sjalv eftersom det alltid finns en bortvind sida i det
som sags, en annan rést som ocksa gor sig hord. Karl-
heinz Stockhausens egenartade "religion” kan ytligt
tolkas som en kosmisk,astral synkretism baserad pa
kvintessensen av de olika "sanningarna” som varlds-
religionernas myter dger. En sorts antroposofi eller,
why not, New Age.

Hans mytologi,som ar Lichts mytologi,ar fylld av
gestalter och heroer tagna fran bibeln och heliga
skrifter i andra religioner, men ocksa av kvantfysi-
kens teorier och astronomiska kalkyler.

Denna (naiva?) tro och den féljande konstnarliga
processen vacker, hos en del av hans kollegor, kanslor
som skiftar mellan avsky och férvirring. Postmoder-
nismen har, i sin stravan efter det fragmentariska,
det ofullstandiga i musikspraket, manga likheter
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med den "teoretiska” romantiken, framfor allt hos
Novalis.Darfor kan en komponist som Stockhausen,
som sakert har sina uppfattningar om det roman-
tiska "6ppna verket” och som med Licht férsoker
omforma det klassiska musikaliska verket till en cir-
kular enhet, bli behandlad med forakt av en hel del
tonsattare i Sverige liksomi andra lander.

De anklagar, med mycken ungefarlighet,Stock-
hausen for att vara traditionalist eller reaktionar.
And3 hoppas jag att lyssnaren sjilv skall kunna
avgora var den reaktiondra installningen ligger, hos
Stockhausen eller hos dem som anklagarhonom?

Jag vill betona att detta illvilliga satt att tolka
Stockhausens andliga och musikaliska skapande ar
resultatet av egen okunskap (de flesta musiker kan
"bara” musik och ingenting annat) men det kan
ocksa vara resultatet av (3tminstone delvis) en
paverkan fran den brittiske komponisten Cornelius
Cardew, en zenbuddist och maoist som skrev boken:
"Stockhausen Serves Imperialism” i bérjan pa 1970-
talet(efter en lang period av samarbete med Stock-
hausen). Cornelius Cardew, som dock var en intress-
sant tonsattare, dog under tragiska omstandigheter
1981.

”’Tysken’ar irrationell, han ar irrationell och lider
av megalomanil” Det har jag hort aktningsvarda
tonsattare (fran Sverige) uttala om Stockhausen.

Dessa fordomsfulla dsikter kan pdminna om en
morkare tid, "Bestens tid”, nar dédsdnglarna (av
olika farg) spred dod och forddelse dver Europa.Den
fraga viborde stélla oss &r snarare en annan:varfor vi
i dag, trots att vi lyckats dekonstruera konstens saval
som upplysningsarvets rationalitetsprinciper som
de fornufts- och ideologikritiska tankesystem som
dessa forvaltat, anda envist haller oss fast vid tanken
att gora dygd av nagot vi for lange sedan borde ha
genomskadat och darmed Gvervunnit. Vi forvaxlar
fortfarande, for att tala med Adorno, det andliga
med det reaktionara, eller vi betraktar som irratio-
nellt, och darfor fientligt, allt det som vi inte kan
omfatta i vart egettankesystem vilket ofta baseras
paen "simulerad” rationalitet.

Licht, har nagon skrivit, ar en opera dar "symbo-
lerna” spelar en avgodrande roll. Men var betyder
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symbol? Ordet symbol kommer fran det grekiska
verbet symballomai som betyder "stratifiera”alltsa
att lagga ett stratum pa ett annat stratum, en bild,
ett ljud eller en gest som besitter flera betydelseni-
vaer som kondenseras i den gest och akt som sker i
nuet.Foljaktligen arsymbolen "verkligare an verklig-
heten sjalv”, alltsd ingenting abstrakt!

Det vasterlandska tiankandets fader (forsokra-
terna) hade av nédvandighet behov av att uttrycka
nya tankar och begrepp med hjalp av ord som ocksa
var nya. Dessa ord och tankar (tex vara, tillblivelse,
varandet, logos, etc) var nya darfor att de tolkade
verkligheten och varlden, fenomenet och livet, ur en
annan synvinkel dn manskligheten hittills hade
gjort. P4 samma satt forhdller det sig med den
nutida musiken och med Stockhausen. Han och
andra tonsattare forstar den svarighet som uppstar
nar man blir tvingad att tala ett sprak som ingen
tidigare hort,eftersom man maste tala och gora sig
hoérd genom de riktiga orden. | det sonoriska univer-
sum som vi lever i just nu dr musiken fylld med
klangstrukturer som kan liknas vid komplicerade, |3t
vara efemara exercice de stile. | motsats till detta
talar Stockhausens musik fér enkelhet och annan-
het. Hans musik ar inte intellektuell,inte pa sa satt
att han vill fascinera lyssnaren; fascination: denna
halvmorka vilja att férfora med illusioner om ett
innehall som inte finns — sd valkant i manga musika-
liska salonger runtom Europal

GUIDO ZECCOLA
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Kvallarna med
Stockhausen

Néir ettan i statskunskap hade skrivits in i min
tentamensbok hade nastan halva varterminen
1959 gatt och det var inte mycket mening att borja
pa nagot nytt. Jag bestamde mig darfor for att resa
till K6In och traffa Stockhausen.

FenomenetStockhausen intresserade mig. Hans
i mitt tycke benharda estetik var obegriplig och dar-
for lockande. Jag hade ocksa hort nagra av hans
kompositioner: Kontrapunkte och Studie | som jag
tyckte var ganska vissna, Studie Il som var litet mera
stuns i och Gesang der Jiinglinge, som fascinerade
mig mycketdarfor att den var sa fraimmande;vissa
partier kunde jag utantill. Jag hade ocksa fatt for mig
att KoIn var den nya musikens Mecka.

Det bor papekas att jag vid denna tid var en 21-
arig skansk lantis som med ett par volontarmanader
vid Helsingborgs Dagblad bakom mig hade fattingi-
velsen att bli journalist. Jag hade ingen professionell
musikutbildning, men kinde dragning till den nya
musiken. Mina fragmentariska kunskaper om den
hade jag i allt vasentligt forvarvat via radion,Nutida
Musik-konserterna och tidskriften Nutida Musik.

Utrustad med Dagbladets presskort avreste jag
med tag till K6In och hyrde rum i en forort i tre
veckor. Eftersom Stockhausen komponerade elektro-
nisk musik borde han finnas i elektronmusikstudion
i Westdeutsche Rundfunks lokaler vid Wallrafplats
vid domens fotter. Efter nagra dagars belagring fick
jag sa smaningom veta att Herr Stockhausen inte
var dar idag, men jag kunde fa tréffa Herr Eimert
istallet. Herbert Eimert var studioférestandare,elek-
tronmusikpionjar och kand foér en myckettysk intro-
duktion i den elektroniska musiken pa en 25 centi-
meters Ip-skiva. Han tog emot mig i studion, bekla-
gade att Herr Stockhausen inte var dar idag, visade
mig ingdende apparaturen (jag har inget minne av
att jag begrep vad han sade) och satte mig sedan att
lyssna pa demonstrationsskivan. Pa vagen ner i
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Rotationshdgtalare som Stockhausen utvecklade under arbetet
med Kontakte 1959.

radiohusets paternosterhiss konstaterade jag attjag
i alla fall varit i lejonets kula, fast Eimert ju inte var
Stockhausen.

Jag tror jag holl pa i en vecka att fa kontaktmed
Stockhausen. Jag ringde, ldmnade besked, ringde,
fragade, plagade livet ur receptionen pa Funkhaus.
Under tiden tréstade jag mig med att forsoka lasa
Josef Rufers tolvtonsldra (jag gav upp ratt snabbt),
kopa tidskriften Die Reihes samtliga volymer och
ldsa dem efter ringa formaga, ga pa Kélnoperan och
springa pa konserter i WDR:s konsertsal och Giirze-
nich (Matteuspassionen). Hur kontakten etable-
rades minns jag inte langre, men en vacker dag hade
jag plotsligt Stockhausen i telefonen, vem var jag,
vadvar det jag ville.

Jag talade om att jag var frilansjournalist vid en
sydsvensk smastadstidning som térstade efter en
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intervju med Herr Stockhausen. Han sade sig inte
kanna till mig; var jag mojligen bekant med Bengt
Hambraeus.Nej, jag hade inga referenser av det sla-
get, jag hade bara hort honom tala i radio. Nej,jag
var inte professionell musiker. Nej, jag hade inte stu-
derat musikvetenskap.Jag var bara en som brann for
att lasarna i nordvastra Skane skulle fa ta del av vad
som hande dar i K6ln.

Det har var faktisktett mycket spannande égon-
blick:ett nej nu och min resa var férfelad.

Han sade ja. Var bor Herr Bergendal? Vi kan traff-
fas hemma hos mig i morgon kvall, jag bjuder pa en
bitmat.Jag kommer och hamtar med bil.

Han kom skuttande i en bla Volkswagen-bubbla
pa den ojamna forortsgatan i den tidiga varskym-
ningen. Han tog mig till ett hus i vastra KoIn,place-
rade mig i ett mysigt vindsrum med ett portratt av
Anton Webern pa flygeln. Han bjod pa mat.Han bjod
pavin.

Han hade avslutat ett stycke for elektronik,
piano och slagverk som hette Kontakte, sa han. Jag
tyckte det I3t konstigt; man hade ju fatt veta attde
traditionella instrumenten numera ansags vara
gammalmodiga och begransade. Han talade mycket
om hur trostlost det var att sitta och klippa och
klistra bandstumpar i studion. Tretton minuter
Gesang der Jiinglinge hade tagit ett halvar av rent
sléjdarbete, exklusive konception och planering.
Han talade om underbara maskiner som han kallade
for synthesizers som skulle férandra varlden. "Vad
man skulle behéva dr en kompositionsapparat. Det
finns redan en sddan i USA,RCA:s Synthezisor Il,som
arbetar med kodsystem och hdlkort.Jag har settden
ddr apparaten,och jag férsdkrar att det inte alls dr
roligt att veta attden finns, och man dndad inte har
den.” Han talade om nédvandigheten av sfariska
konserthus —och da var det inte Globen han ténkte
pa. Och han var radd attelektronmusiken skulle vul-
gariseras. "Detdrdjer inte Idnge férréin alla schlager-
fabrikanter kommer underfund med attdet dr billi-
gare med elektronisk musik,och sd fdr vi dansa elek-
tronisk rock'n’roll.”

Stockhausen forstod snart att jag inte kunde
elementa i friga om elektronmusik, och — vad varre
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Repetition av Samstag aus Licht pd La Scala i Milano 1984.

var —inte heller i akustik. Han maste ha insett attde
grundlaggande forutsattningarna for en bra inter-
vju saknades,och hade alla skal att kora ivag mig.
Stockhausen korde inte ivdag mig. Han hallde i
mera vitt vin i glasen, kavlade upp skjortdrmarna
och dgnade resten av kvdllen &t en privatlektion i
akustikens och elektronmusikens elementa. Frek-
venser, amplituder, klanger, tonblandningar, 6verto-
ner, sinustoner, vittbrus, impulsgenerator, tidsokta-
ver..Det skedde inte friktionsfritt. "Dummkopf!”
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blev ett dterkommande tilimale denna afton. Men
jag svalde det —jag fann det helt ofattbart att en av
samtidens ledande tonsattare offrade tid och vin pa
en obildad journalistvolontar fran nordvastra Skane.

Sa smaningom blev det midnatt och tid for Herr
Bergendal att tacka for sig. Stockhausen skjutsade
mig da hem, men var inte beredd att slappa mig
annu.Jag var fortfarande fér okunnig fér hans smak.
Till min hdpnad inviterade han mig till annu en afton
med grundkurs och intervjuisitthem.Detblevalltsa
en ny omgang vitt vin och en ny omgang Dumm-
kopf.Till minne av aftonen fick jag partituren till Stu-
die | och Studie Il och jag undrar fortfarande varfor
jaginte bad honom signera dem.

Jag atervande till Helsingborg med ett stort
material. Helsingborgs Dagblads lasare lyckliggjor-
des med tva stora kulturartiklar med elektronmusi-
kens historia och elementa, men de litet mera per-
sonliga intervjubitarna fran de bada kvallarna med
Stockhausen reserverade jag for en tredje artikel
som jag salde for 300 kronor till Dagens Nyheter. Ett
halvar senare publicerades den pa kultursidan under
rubriken "Samtal om musikens framtid”.

Jag hittade den drygt fyrtioariga artikeln i ett
klippalbum ikallaren nuivintras.Jag vetinte om den
lagger sarskilt mycket nytt till den kdnda bilden av
Stockhausen — men med adress till dem som vill
montera ner den samtida musiken i Sveriges Radio
vill jag gdrna citera Stockhausens slutklam: "Sverige
intar idag en ledande position inom europeiskt
musikliv och dr musikalisktbetydligt mera framtrd-
dande din tex Frankrike och,naturligtvis, de mindre
ldnderna.Sdvitt jag forstdr dir det i forsta hand den
svenska radion som mdjliggjort denna utveckling”.

Davar det 1959.
GORAN BERGENDAL
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SVERIGE

En humla av uran tumlar mot rutan.
Vad sa du, Karlheinz? Sjilens rymd...
Dar vi bestar av vit matematik
Somnens, dodens, forlustens...

Ar det s3dant du drommer om

1din slummer-slummer...

Arvivira egna negativ dar
Oatkomliga for dédens hierarkier?
Att peta ut forkolnade flugor ur den vita
Matematiken...Att andas i sin sjal,
Vittra omkring sig som ett djur

| sitt mest absoluta territorium,

Att rakna bisatser i ett valdigt
Bindrt morkersystem

Dir rummet blir s3 hastigt upplost
Attdet genast uppstar panytt.

Att rakna vita korni en vit rymd...
Alles ist Geheimnis

(Ur den for tidigtbortgangne Willy Granquists
sista dikt NATTEN, publicerad postumt 1987. En stor
del av den valdiga dikten spelar pa ett slags
kontrastverkan mellan Mozarts och

Stockhausens musik)



Stockhausen
| Sverige

Redan under den férsta sommarkursen i Darm-
stadt fanns Bengt Hambraeus, da som nybakad
student, med bland deltagarna.Han kom att blien av
de viktigaste svenska kontaktférmedlarna till det
internationella musikaliska avantgardet, inte minst
Stockhausen vilket visade sig nar han blev en allt
initiativrikare medarbetare pa Sveriges Radios musik-
avdelning.

| femtiotalets och det tidiga sextiotalets Musik-
sverige uppmarksammades naturligtvis Stockhau-
sen ocksa sarskilt av Fylkingen och av radions Nutida
Musikserie. Elektronmusikstudions forsta ledare,
Knut Wiggen, som ocksa var ordférande i Fylkingen, Christoph Caskel.

Stockhausen vid mixern,David Tudor vid flygeln i Kontakte
Moderna Museet,Stockholm 1960. Slagverk spelades av

engagerade sig for Stockhausens musik.

Stockhausen besokte Fylkingen i samband med
framféranden av hans verk. Par Ahlbom berattar hur
han en gang omkring 1958 satt med Stockhausen pa
ett kafé i Stockholm strax fore ett sadant fylkingen-
arrangemang. Stockhausen tittar ut éver gatuvimlet
och utbrister melankoliskt (och utan sjalvironi!):
"Titta s& manga manniskor som aldrig kommer att
fa hora Zeitmasse".

Rtskilliga svenska tonsittare var sedan nere i
Darmstadt och métte Stockhausen.Bla berattar Bo
Nilsson i Spaderboken om ett méte med "musik-
komponisten Krockhausen” som under ett avsloj-
ande samtal pinsamt nog visar sig vara dov (under-
forstatt: som Beethoven) — mojligen var dock detta
mote nagot paverkat sas (fran Bo Nilssons sida
alltsa).

I mitten pa sextiotalet ordnade radion tillsam-
mans med Rikskonserter en turné. Stockhausen akte
runt till ett antal svenska gymnasier, berattade om
sin musik och spelade elektroniska kompositioner
och inspelningar av bla Carré for fyra orkestrar. Jag
deltog da som dversattare och introduktér och har
av nagra ahorare langt efterat fatt bekraftat att
Stockhausens personlighet och musik gjorde ett
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starkt intryck pd gymnasisterna. Ett av mina star-
kaste minnen harifran var en subtil, omvaxlingsrik
och dramatisk improviserad komposition for hander
och stol som han framférde (med mig som enda
ahorare) vid ett tillfdlle medan vi vantade pa publi-
ken.

Hos den tonsattargeneration som framtradde i
slutet av sextiotalet fanns ett starkt inslag av oppo-
sition mot Darmstadtsskolans musikaliska attityder,
och Stockhausen blev givetvis en viktig maltavla for
hatfulla gliringar. Den radikala omorienteringen i
Stockhausens musik efter 1968 dndrade inte mycket
har. Hans Gefors positionerade sig bl.a. i en skarp
uppgorelse i Nutida Musik (nr 4 75/76) for Per Ngr-
gard och Goethe mot Stockhausen och Adorno:
"Stockhausen kontra Webern”. Det var i och for sig
mest den femtiotalistiska teoretikern Stockhausen
han distanserade sig fran, och det dr kanske svart att
inte ge honom ratt, i varje fall i viss man.Utom paen
punkt: att det fanns ensidigheter och stolligheter i
femtiotalets teoribildningar hindrar faktisktinte att
det komponerades betydande och dnnu levande
musik d3, speciellt av Karlheinz.

Men det har gjorts betydande svenska insatser
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for Stockhausens musik under senare ar. Fraimstbor
man niamna Lennart Agren och hans Aquariusen-
semble som har gjort atskilligt av den sena produk-
tionen,bla Sternklang — efter ett omfattande forbe-
redelsearbete och trots ett initialt motstand fran
tonsattaren — vid tre olika tillfallen.Martin Frosthar
under nittiotalet gjort upprepade succéartade fram-
tradanden med Harlekin for klarinettist, Kristine
Scholz och Mats Persson har spelat Mantra.Och man
kunde rakna upp atskilligtmer.

Stockhausen sjalv har lite inkognito varit i Sve-
rige och arbetat da och da.En gangien stuga i Varm-
land, dar han med sin son Markus experimenterat
fram nya klanger pa basetthorn under komponeran-
det av nagra avsnitt av Vecka av Ljus-projektet.

Arets Skinskattebergvecka innebér dock den fér-
sta storre satsningen pa lange med tonsattaren sjalv
narvarande for offentligheten.

GORAN FANT
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Stockhausen
och den nya tidens
strukturering

En tid efter det att jag kom tillbaka fran
Kiirten/KoéIn — dar jag deltog i Karlheinz Stock-
hausens seminarieveckor tillsammans med tonsatt-
tarkollegan Andreas Hedman efter inbjudan fran
Stockhausen-Stiftung — fick jag fragan om vilka av
Stockhausens verk som var de musikteoretisktvikti-
gaste? Jag minns att jag svarade med en ldng harang
om, och ett langt uppraknande av, i stort sett alla
storre verk han har gjort till dags dato. Detberor pa
att det verkligt betydelsefulla med Stockhausens
produktion —alldeles oavsett den rent konstnarliga
storheten, hans visiondra och standigt innovativa
féormaga etc.etc —ligger i det anvandbara for framti-
den: alla de kompositions-tekniker han har utveck-
lat; alla de redskap; de nya synsatt och hypoteser
som han har presenterat eller foreslagit.

Allt detta erbjuder nya mojligheter som nu star
oppna for oss alla att vidareutveckla. Orsaken till
uppraknandet av verk efter verk beror ocksa i nagon
man pa Stockhausen sjalv: pa hans attityd—viljan att
standigt fornya. For i verk efter verk har han forsokt
atttillfora musikhistorien nagonting nytt,utvecklat
nagon del som andra inte tidigare tanktpa. Den har
artikeln skall forsoka satta fokus pa dessa aspekter
av Stockhausens konstnérskap: pa varfér och pa vad
som gjort Karlheinz Stockhausen till en s3 viktig for-
grundsgestalt i musikhistorien. Jag sjalv ar beredd
att stalla honom rakt bredvid tonsattare som Bach,
Mozart och Beethoven, och utndmner honom pa sa
satt till nittonhundratalets viktigaste tonsattare. |
vad ligger da hans stora betydelse? Vad gér honom
viktig fér unga tonsattare idag?

Historik
Musiken ar ett formelltsprak, och styrs som sadant
av tva oundvikliga faktum: 1) att den utspelar sig i
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tiden, och 2) att den gor detta akustiskt. Sa lange
musiken befinner sigiden akustiska rymd darvisom
manniskor finns och kan uppfatta den, maste musi-
kens grammatik vara ndra forbunden med de
akustiska lagar som galler har. Under 1900-talethar
viblivit allt mer medvetna om hur dessa lagar ser ut,
och hur vi kan handskas med dem. Detta har p3 ett
avgorande satt férandrat komponerandet.

Karlheinz Stockhausen har hela livet drivits av en
vilja att fornya: attstandigt, och for varje verk,utfor-
ska och utveckla nagot nytt (och vi skall senare se
hur denna idé om standig utveckling och variation
garigen pa saval formplanet som nar det galler mer
detaljerad satskonstruktion). Men det ar inte som en
slags desperat jakt pa nyheter, eller sensationer,
utan det sker hos Stockhausen framforallt genom
att vidareutveckla de kunskaper all tidigare musik
fort med sig: i synnerhet det som Schonberg,
Webern m fl gjorde som en ansats till en ny teoretisk
grund for musiken. | hela Stockhausens kompone-
rande, i hela denna utvecklande attityd,ligger alltsa
en stark historisk férankring. For sanningen ar ju att
musikhistorien inte drivs framat av nya idéer, utan
genom att nya idéer formuleras pa ett nytt satt
musikaliskt. Detta sker, precis som med annan
vetenskaplig utveckling, genom att generella — och
fran tidens radande stil (och frdn tonsattarens per-
sonliga smak) —abstraherade lardomar kan dras.
Hos Karlheinz Stockhausen var det bland annat i
Olivier Messiaens kompositionsundervisning han
larde sig att "omvandla” historiska erfarenheter”
och tekniker till helt ny och banbrytande musik:
detta genom att stélla sig kritiska fragor om musi-
kens inneboende kvaliteter och kvantiteter; ett kri-
tisktifragasattande av alla reglers giltighet i forhall-
lande till musikens grundlaggande bestandsdelar,
och ett kritiskt och analytiskt undersékande av de
musikaliska skeendenas strukturella gestaltning.
Stockhausen skriver sjalv om sina studier fér Messi-
aen: “Many things | knew already from my studies in
Cologne. But most of itl knew withoutit mattering
to me:it was dead.Messiaen awakened the dead.He
interpreted the neumes of Gregorian notation in
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such a way as to be able to make a piano piece,Neu-
mes rythmiques, out of them.He turned podatus, cli-
vis, porrectus and torculus into elements of a new
composition. He transformed Indian rhythms into
elements of his own music. /.../ Messiaen is a glo-
wing crucible. He absorbes sounding forms and
mirrors them in terms of his own musical intellect.”
(Texte zur Musik Il,Kurtz:Stockhausen—a biography.
Oversattfran tyska av R. Toop)

Det maste betonas att Karlheinz Stockhausen inte
var forst nar det géller exempelvis “seriell komposi-
tion”. Den verkliga pionjaren pa det hdar omradet var
Olivier Messiaen. Och fram till mitten av femtiotalet
var tonsattare som Karel Goeyvaerts, Henri Pouss-
seur, Luigi Nono och framforallt Pierre Boulez betyd-
ligt storre dn Stockhausen.Inte heller var han forst
ut med det vi idag kallar "elektroakustisk musik”
(dven om han maste raknas som en av pionjarerna)?!
Ocksa dar fanns hans betydelsefulla féregangare:
som futuristerna i Sovjet och lItalien, exempelvis
Luigi Russolo, eller tonsattare som Edgar Varése —
med stycken som Equatorial (1934) eller Déserts
(1952-53) — aterigen Olivier Messiaen — med verk
som Féte de belles eaux(1937) —eller John Cage: Ima-
ginary Landscape no.5 (1952) eller lannis Xenakis.
Men dar fanns framforallt den verklige auktoriteten
pa omradet: Pierre Schaeffer, och med honom kret-
sen kring Clubd”Essai i Paris.

Savari ligger da det verkligtunika med Karlheinz
Stockhausen?

Tonmaterial - Serier & Skalor:

Ur varje form av melodi eller tonféljd — ur alla former
av musikaliskt material — gar det att (vare sig man
gor sig medveten om deteller inte) harrora:

1) minst en talserie (oftast atskilliga, bade pa ele-
ment- och gruppniva), och 2) minst en proportionss-
serie. Dessa kan sedan ligga till grund fér formbil-
dande strukturer, liksom att bli foremal for olika
typer av modifikationer och permutationer. Det vi
kallar "serialism” menar Stockhausen, handlar i for-
sta hand om att gora sig medveten om musikens
bestandsdelar. Det ar da viktigt att man forstar skill-
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Olivier Messiaen och Stockhausen.

naden mellan en serie och en skala.Det "den seriella
musiken” tog som sin utgangspunkt var den kroma-
tiska tolvtonsskalan med oktavidentitet (frekvens-
forhallandet mellan delton 1 och 2 i ett harmoniskt
spektrum) som grundaxiom. Precis som till exempel
J.S Bach, och de flesta tonsattare an idag. Denna
skala har alltsedan A. Werkmeisters Musikalische
Temperatur... (1691) dessutom i allmanhet haft lik-
svavande temperatur. Det vill sdga att man i strid
med naturtonserien och den rena skalan har likfor-
mat skalstegens storlek sa att varje kromatisktskal-
steg avrundats till 100 cent, med den foljden attalla
intervall utom oktaven ar orena — men med den for-
delen att kunna modulera kromatiskt genom alla
tonarter.

En serie daremot, bestar i princip av ett obegransat
antal ingdende element. Vi téanker kanske omedel-
bart pa en tolvtonsserie,men det finns ocksa i Stock-
hausens verk fran 50- och 6o-talen ménga andra
typer av serier, bestaende av farre @n tolv ingdende
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element (i Kontakte styrs bl a rumslig placeringav en
sexgradig serie for "Verandrungsgrad”, en mycket
speciell typ av styrning). Ett serieelement behover
alltsa inte representera tonhdjd, utan betecknar
abstrakta musikaliska varden, ofta gdllande andra
parametrar 3n tonhojd. En parameter kallas (i musi-
kaliska sammanhang) en sarskild musikalisk aspekt
eller egenskap hos det musikaliska materialet som
bade ar akustisktpavisbar och perceptuelltuppfatt-
bar (som ljudens styrkegrad eller placering i rumm-
met). Det galler alltsa inte nagonting helt godtyck-
ligt som man tycker sig finna i musiken,som tex en
kansla... | varje sadan musikalisk parameter kan
ytterlighetspunkter eller extremer definieras, och
underdelasien serie intervall eller skalsteg.En sadan
serie — dar ytterpunkterna for en musikalisk rymd
blivit val avgransad - kallas en kvantifierad serie.
Attuppratta en serie skiljer sig alltsa vasentligtfran
principerna for skalkonstruktion. Det tonala syste-
met — med dess (i huvudsak) tva skalor: dur och moll
— ar en reducering av det tidigare skal- och stim-
ningssystemets modaliteter. Bland annat for att
vinnai éverskadlighet; for attlattare kunna fokusera
pa och hantera den harmoniska information som
skapar tonalitet. Men denna reduktion av skalor och
den liksvdvande stamningen innebar samtidigt en
vardenivellering av tonsystemet, som “kompense-
rades” av en expansivt viaxande klangvarld (genom
utbyggnaden av ett allt storre instrumentarium)
samt av vinsterna i harmoniskt avseende. Har ar det
latt att se paralleller till 1900-talets utveckling:hur
tolvtonsmusikens franvaro av tonalitet’kompense-
ras” i en explosionsartad klanglig utveckling och i
graden av musikalisk komplexitetetc.

Idén bakom att 6verhuvudtagetanta ett sadant
“parametriserande” forhallningssatt var att pa sa
satt kontrollerat och systematiskt fran grunden
kunna undersoka och férandra det musikaliska spra-
ket. Istallet for att utga ifran vad man uppfattade
som ett gammaldags, "torrt” akademiskt komposi-
tionssatt (som i och med nazismen definitivt gjort
moralisk bankrutt) valde man att utga ifran instru-
mentens alla egenskaper och fulla kapacitet, samt
var perceptuella formaga och de akustiska lagarna
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som grunden for sin musik. | den nya musiken
undersoker man, om man skriver for blasinstrument
till exempel, hur och pa vilketsattluftstyrka,ansats-
hastighet, tonhdjd och fraslangd osv som parame-
trar ar forbundna med varandra, och genom detta
hur man kan komponera utifran dessa forhallanden
paett nyttsatt. Man "befriar” parametrar som dyna-
mik fran linearitet och kontinuitet®) pd samma satt
som Arnold Schénbergs tolvtonssystem* “befriade”
de kromatiska skalstegen fran tonalitetstvanget.
Men pa samma satt som Schonberg forfaktat princi-
pen om att tonaliteten maste ersattas av en ny och
likaledes adekvat form av logik (eftersom tolvtons-
musiken i sig bara ar en noédvandig konsekvens av
Wagner, Mahler och R. Strauss sprackande av tona-
litetens ramar och Debussy och Saties évergivande
av de klassiska formerna), sa anser ocksa den unga
generationen "seriella” pa 5o-talet att varje parame-
ter maste styras av nya,stranga och logiska system.

Gruppserialism och statistiska processer:

Man brukar dela in de seriella teknikerna i element-
serialism och gruppserialism. En ton kan definieras
exakt i termer av dess frekvens.Organisationen av
de enskilda ljuden (deras tonhdjd, tonldngd, ton-
styrka,klangfarg och artikulation osv) ligger primart
pa ett "pointillistiskt” (punktseriellt/elementseriellt)
plan.Det var pa denna niva all seriell musik befann
sig innan Stockhausen. Men Stockhausen gick ett
steg langre. Han visste att tva toner skapar ett inter-
vall,tre toner ett ackord eller en mycket kort musika-
lisk gest eller figur. Efter fyra toner gar det alltid att
analytiskt harleda en tonal tillhérighet® (Gven om vi
inte uppfattar den gehérsmassigt). Tonerna ar alltid
relaterade till varandra pa olika satt;antingen verti-
kalt eller horisontellt. Stockhausen valde att defini-
era dessa toner som en "grupp”, och pa samma satt
som man seriellt organiserade enskilda element
(som punkter) kan man ocksa organisera storre
enheter av material. Sadana grupper eller filt av
toner ar ocksa behaftade med vissa egenskaper som
gor dem forbundna med varandra pa olika satt. Hur
tatt en grupps toner ligger inom den tid gruppen
utspelar sig pa avgor dess densitet, eller handelse-
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tathet. En serie grader av handelsetatheter kan upp-
rattas. Exakt var inom denna struktur en viss ton
hamnar dr da av mindre betydelse fér komponeran-
det och ett storre matt av approximation ar mojlig,
utan att darmed forlora kontrollen 6ver det ljudande
resultatet. Sadana statistiska formationer borjade
Stockhausen att experimentera med redan i Klavier-
stlick V-XI®'dar en allt hogre grad av aleatorik infinn-
ner sig. En "grupp” kan definieras i kvalitativa eller
kvantitativa termer. Kvantitativt ar tex gruppens
densitet eller handelsetathet. Kvalitativt definieras
den utifran dess textur-typ och i grader av pregnans.
Hog pregnans har en grupp tex om den ar starkt
tonalt eller melodiskt framtradande. Grupper satts
sedan ihop till storre enheter s3 att de bildar olika
formtyper, som i sin tur ocksa skulle kunna stallas
bredvid varandra i ett kontinuum, mellan tex ytter-
ligheterna "statiskt tillstand” och "malinriktad ror-
else”, momental kontra dynamisk form. P3 en mera
detaljerad niva kan ocksa parametrar styras — om vi
tar ljudstyrka som exempel—av statistiska processer,
dar det overgripande intrycket ar bestamt till tex
forte, men dar varje ton far individuella dynamiska
varden mellan pp och fff, statistiskt fordelat sa att
det Overgripande intrycket blir det avsedda. Med
detta uppnas en komplexitet vi kan se pa manga hall
i naturen: en yta pa en klippvagg kan se slat ut pa
avstand, men ju ndrmare och ju mer detaljerat vi
betraktar den, desto mer trader de individuella sar-
egenheterna fram.

Flerstammighet och harmonik

Ett annat bekymmersamt omrade for serialisterna
var hur man skulle komponera flerstimmigt. Att
komponera kontrapunktiskt, som dr ett satt,innebar
ju inte att komponera stimmorna oberoende av
varandra. Om dn man komponerar med serier dar
alla toner ingar, sa forekommer ju inte alla serievar-
den hela tiden.Darfor blir saledes uppdelningen ver-
tikalt, eller harmoniskt, i varje givet 6gonblick
akustisktsett mer avgérande an det horisontella. Pa
rytmplanet innebar detta att rytmiskt utkompone-
rande av varje stdmma for sig (oberoende av de
andra) leder till en form av polyrytmik som &r
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ogenomtankt och felaktig. Det innebar ocksa att
den rytmiska relationen mellan starttid fér han-
delser (tonerna) i de olika stimmorna ar viktigare an
durationen/notvardet pa hdandelsen i sig.Redan 1951
bérjar Stockhausen attobservant underséka skillna-
den mellan duration (tonldngd) och ”interval of
entry”, avstand mellan handelser. Hans tanke ar att
bada ar viktiga, fast atskilda aspekter,av samma sak:
proportionerlighet. Ur denna tanke fods hans forsta
betydande verk: Kreuzspiel” fér oboe, basklarinett,
tre slagverkare och piano. Musik baserad p3 ele-
mentseriella tekniker och en sex- eller sjugradig
dynamisk indelning — som han sedan dess alltjamt
kommer att halla sig till (i sa gott som alla sina verk).
Denna sjugradiga indelning av ett dynamiskt konti-
nuum mellan hértroskeln (for sa svagt som mojligt)
till sa starkt som mojligt stammer bra dverens med
vad som pa de flesta instrument gar att spela och ar
i enlighet med det perceptuellt uppfattbara,ocksa i
mycket komplexa monster och strukturella samm-
manhang. Dar finns ocksa ett fantastiskt avsnitt for
enbart cymbaler —da fokus riktas enkom mot klang-
farg, subtila dynamiska forandringar och "interval of
entry”. Gruppserialism, eller snarare froet till vad
som skulle komma, foddes redan i det efterfoljande
orkesterverket Formel (ocksa fran 1951) dar idén var
att lamna den detaljerade styrningen som legat till
grund for Kreuzspiel for attistallet arbeta med punk-
ter av hela "harmoniska komplex” eller "statistiska
falt”. | ett senare verk som Gruppen fiir drei
Orchester (1955-57) later han tre ndrmast gigantiskt
utrustade orkestergrupper (109 musiker pa 126
instrument) spela i upp till tre olika tempon samti-
digt, anforda av tre dirigenter® dar dirigenterna
ocksa dirigerar varandra for att vid givna tidpunkter
ater komma i synk. Ett kolossalt komplext verk som
pa manga satt markerar héjdpunkten men ocksa
slutet pa den tolvtonsseriella eran.

Genom sin vanskap med Pierre Boulez kom Karl-
heinz till Pierre Schaeffer och Club d’Essai 1952. Han
fick da inte arbeta i Schaeffers studio, utan kom
istallet till en mycketbegransat utrustad studio vid
en av den tekniska hogskolans filialer. Dar dgnade
han sig framst at attspektralanalysera glas-, tré- och
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metall-ljud samt nagra exotiska instrument han
lanade fran Musée de I'Homme®! Detta till Pierre
Schaeffers stora fortret, for i motsats till den musik
Schaeffer féretradde™ var inte bara Stockhausen
utan hela den seriella generationen mest intresse-
rad av att bygga en ny musik baserad pa de innebo-
ende bestandsdelarna i ett enda ljud. Pierre Schaeff-
fer drar sig till minnes:
"It was really strange:when Messiaen came
into the studio he said 'l would like next to no
sounds’—those were his words.When Stock-
hausen came,he said,’l shall work with a single
sound.’ And Boulez came and wantedto make a
study ‘on a single sound’...And they had to
come to me with this desire,in a situation
where | had discovered exactly the opposite
approach...OK,Stockhausen came,he took a
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I samband med framférande av Kurzwellen ca 1972.

tiny bit of sound,aboutio centimetres of tape,
and he said;’l am going to cutthis sound into
millimetre pieces,and make a permutation out
of it’ I said,’You poor thing, don’tdo that, you’ll
only geta load of background noise,and that’s
justnotinteresting!’...He absolutely refused to
follow my advise;he did not want any advise at
all,and since what he had in mind could be
done on his own,l sent him off to the rue Barr-
rault to cuthis tape into millimetre fragments.
So he gotdown to the splicing and came back
very happy, and we said,’'well fine,lets have a
listen to it.’So we played the tape — it was only
10 centimetres long, perhaps 50 centrimentres
with the permutations — and all we heard was
’Shuuutt’ That was Stockhausen”s sound study:
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Tidens Enhet

All tidigare musik (fore Stockhausen) forklarades
teoretiskt av forestallningen att musiken utspelar
sig i tre dimensioner: tonhdjd, tonlangd och ton-
styrka. Vi delar instinktivt in musikaliska handelser i
vad vi uppfattar som tonhdjder och tonlangder,som
separerade fenomen. Tonlangden, da vi exempelvis
sjunger begransas av var lungkapacitet, tonhojden
av vara stambands utseende (och var formaga att
hantera dem). Med elektroniska instrument forflytt-
tas dessa ramar till granserna for var perception.Det
betyder att om vi halverar en tonlangd tillrackligt
manga ganger (ndrmare bestamt till ndgonstans
omkring 1/16 eller 1/32 sekund,enligt W.Meyer-Epp-
ler?) kommer viinte langre attuppfatta nagon tids-
langd, utan bara en puls eller attack. Pulsslag repete-
rade med ett visst avstand fran varandra i tiden kan
vara antingen periodiska eller aperiodiska/irregu-
lara. Pulserna kan vara rytmiskt baserade pa enkla
eller komplexa relationsférhallanden. Var horsel
uppfattar jamna pulsslag pa ungefar mellan 20 och
20000 slag per sekund som tonhéjd. Ar pulsslagen
tillrdckligt ojamna (men primartinom denna ram av
hastighet) uppfattar vi dem som som brus. | verk
som Studie | (1953) och Studie Il (1954) borjar Stock-
hausen utforska det kontinuum skillnaden mellan
ton och brus bestar av. Ar pulsslagen ddremotlang-
sammare an detta kommer vi attuppfatta dem som
iteration eller rytm.Det ar detta som utgoér upptack-
ten av "den musikaliska tidens enhet”.

Karlheinz Stockhausen kommer foér framtida
generationer av tonsdttare med denna upptackt att
bli ndgot av vad Einstein ar for den moderna fysiken.
For med denna teori (som beskrivits i framforallt tva
artiklar: "Einheit des Musikalisches Zeit” och ”Wie
die Zeit vergeht™) forklaras all musiks innersta
kdrna (eller minsta strukturerande enhet) som en
fraga om spektrum och tid. Den visar att frekvens
(tonhojd) och rytm (och tonldngd) bara &r tva aspek-
ter av samma fenomen! De existerar bredvid varan-
dra i samma musikaliska dimension! Tanken harrér
fran Stockhausens tidiga experiment i studion da
han upptéckte att om man drog upp hastigheten pa
en loopad bandslinga med regelbundna pulser

a sort of little *Shuuutt’. He was terribly pleased
with it- me,not at alll” (M.Kurtz: “Interview
with Pierre Schaeffer”)

Kanske var detta ett forsta test av de tekniker
och den teori som omfattar verket Kontakte (1960)
for piano, slagverk och 4-kanaligt tonband, dar ljud-
materialet i sig skapasi enlighet med principerna for
skalkonstruktion och serier, for saval rytm, tonhdjd,
strukturering av rumsplacering lika val som formbil-
dande.En stor del av ljudmaterialet fér bandstamm-
man astadkoms dessutom av pulsgeneratorer
omvandlat till tonhdjd (se vidare nedan), i stallet for
avtongeneratorer.

En av de saker som praktiskt taget drev Stock-
hausen inistudion var just fragan om harmonik.Han
hade tidigt ként en vaxande olust kring fragan om
musikens mest grundlaggande material: tonen eller
ljudeti sig.Vad hdnder om de organisationsformer vi
anvander oss av inte langre stammer 6verens med
detmaterial vi anvander? Eller om det nya material,
de nya spelsatt vi undersoker inte langre gar attorga-
nisera i 6verensstimmelse med ens det mestgrund-
laggande,mest basala system vi kanner till? | detta,
och fragor som dessa, sag han konflikten mellan den
skala, det stimningssystem vi tagit for naturgivet
(den tempererade kromatiska tolvtonsskalan, med
oktavidentitet som en sjalvklar utgangspunkt) och
det ljud man applicerar den pa (t ex d@ man kompo-
nerar for slagverk).

Var det sa att helt nya skalsystem och stam-
ningssystem skulle till for att kunna I6sa denna kon-
flikt?

Iverk som Kontakte™, och i verk som Studie | &,
var det detta han utforskade.Han ville ga till grunden
med fragestallningen och totalt bérja om fran bor-
jan: genom att ocksa bygga upp klangerna sjalv —
syntetiskt. Pa detta satt kunde han sjalv astadkomma
en samstammighet mellan de ljud han anvande sig
av och de system han tanktut for attstyra dem. Det
var detta hela hans verksamhet syftade till: atthitta
en ny harmonisk grund for musiken, som kunde
bringa samstammighet mellan skala, rytm och ton-
material.
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astadkomna av en pulsgenerator tillrdckligt mycket
fick man tillsist en ton. All musik utspelar sig i vad
som kan indelas i ca. 21-22 "oktaver” i tiden: tonhéjd
och spektrum (20Hz-20kHz), rytm och metrik (ca.
62.5 milisekunder — 8 sekunder), formtid (cirka 8" till
flera timmar)... Tidigare musik anvander sig av en
durationsskala dar tidsenheterna ar heltalsbase-
rade, oftastdelbara med tva:helnot,halvnot,fjarde-
del osv. Dessa notvdrden motsvarar oktavsprang i
rytmskalan. En musikalisk tidshastighet kan
antingen beskrivas som tempo (fran klassicistisk
musik fram tills idag beskriven i metronomtalsangi-
velse) eller sas utkomponerat: som notvarden. De
tidigare serialisterna (Messiaen, Boulez mfl) for-
sokte bringa tonhojd och tonlangd i samstammig-
het genom att multiplicera en minsta tidsenhet
med 1,2,3,4...12 for at tefterlikna den kromatiska ska-
lan. Detta ar akustiskt felaktigt. Det ger en serie pro-
portioner som ar subharmoniska. Motsatsen, som
Karlheinz Stockhausen for forsta gangen visar p3,
var att utgad frdn ljudet i sig och dess deltonsserie
aven for att organisera rytm- och durationsplanet.
Det gor mani korthet genom att finnaett hos ljudet
inneboende transpositionsratio med vilket man kan
omvandla ton till rytm, ner till Iimplig rytmoktav.
Deltonsserien hos spektrum kommer da attomfatta
durationsvédrden, men den kommer ocksa att gene-
rera en temposerie. En férandring i tempo innebar
en "transposition” i rytmskalan. Stockhausen har
skapat en tolvtonskromatisk tempererad tempose-
rie som han sedan dess alltid anvander sig av,
uttryckt i bpm: 60, 63.5, 67,71,75.5, 80, 85,90, 95,101,
107, 113.5, 120", transponerbart uppat eller nerat
genom oktavratiot (2:1). Nagot som alltsa gor att
man ofta kan utldsa melodiskt tankande i dubbla
dimensioner i Stockhausens verk.Sa utgor exempel-
vis de standiga tempovaxlingarna i Klavierstiick V
fran 1954 en klassisk heltonskala. Han anvander
alltsa temposkalan pa ett musikaliskt vis. Kanske
skulle man tom kunna hérleda ett sddant tankande
anda tillbaka till en enkel augmentation eller dimi-
nution av ett tema hos Mozart eller Bach, som pa sa
satt alltsd ocksd motsvarar ett oktavsprang i tempo-
serien; eller till den dnnu finare indelningen av ton-
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ernas durationsvdrde hos de gamla isorytmikerna i
Ars Nova eller Ars Subtilior under 1300 och 1400-
talet. Rorelser som accelerani eller ritardandi kan vi
alltsa tolka som detsamma som ett slags glissandi i
rytmplanet. Dessa rorelser kan naturligtvis vara lin-
jara, exponentiella eller flja nagon annan form av
kurvatur.

En kanske annu viktigare sak att ta i beaktande
nar det galler rytmspektrum ar handelsernas rela-
tion till varandra (det jag tidigare refererat till som
"interval of entry”). Om vi tex har en puls av atton-
delaroch enannan av attondelstrioler s3 kommer de
att tillsammans ge upphov till ett betoningsmon-
ster varje gang de sammanfaller som ger en periodi-
citet pa jamna fjardedelar. Detta innebar att vi adde-
rar en "grundton” till vara tva pulser, och da far vara
pulser funktionen av delton 2 och 3 i ett harmoniskt
spektrum. Ettannat exempel dr da vi terigen haren
jamn puls pa attondelar och en annan pa trioler som
startar med, 13t sdga en sextondels férskjutning fran
attondelspulsens starttid. Detta ger da upphov till
ytterligare en delton som &r hogre én de tva andra,
med en frekvens motsvarande differensen mellan de
bada starttiderna. Bada dessa exempel dr mycket
enkla, och forhallandevis problemfria, eftersom vi
ror oss med notvarden som alla @r en del av ett har-
moniskt spektrum. Men vad hédnder da vi istéllet
hanterar inharmoniska spektrum, eller till och med
flera olika typer av inharmoniska spektrum samti-
digt? Det Stockhausen varnar for som en typ av fel-
aktig "polyrytmik” ar den typ av fall som da kan upp-
sta: om vi otdnksamt adderar harmoniska deltoner
till ett i 6vrigt inharmoniskt rytmiskt skalsystem;
eller om vi helt enkelt anvinder harmoniska dura-
tionsvarden pa ett heltannat harmonisktmaterial!

Form och formelkomposition

En viktig formprincip hittar Stockhausen, och de
andra serialisterna, hos Claude Debussy. Det galler
principen attsekventiellt hela tiden presentera nytt
material utan att det behdver harrora fran eller ha
nagot gemensamt med det tidigare. Detta samti-
digt pa ett satt sa attupplevelsen av sammanhing-
ande logik aldrig for den skull behéver upphéra.
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Stockhausen skriver:

“Classical thought attempts to show the same
things — objects, shapes and motives —in a con-
stantly changing light,doing this with the aid of
highly developed technique of modification,trans -
formation,disintegration, variation and modula-
tion.” [Medan man hos Debussy kan finna detmot-
satta:stdndig variation,och dndd pd ettsdttsd att]
"one has the impression of always hearing somet-
hing similar, yetin fact one is hearing something
new”.

(Karl HWorner: Stockhausen — life and work)
Ur detta utvecklar sigtanken pa en formtyp sominte
definieras av en dynamisk utveckling, som inte ror
sig mot ett forutbestamt mal eller "berattar” i en
riktning fran borjan till slut. Han kallar detta
"momentform”: en nu-orienterad formtyp dar varje
struktur i princip kan foljas av vilken annan struktur-
typ som helst (om &n inte pa vilketsatt som helst).
Har betraktas musikens strukturer som ett slags till-
stand som finns, oberoende av utveckling eller rikt-
ning.De dr koncentrerade kring sin egen strukturella
ordning, utan orsaksverkan.Det forsta verk som pa
ett konsekvent satt ar genomstrukturerat av dessa
principer ar Kontakte. Har far tanken pa den musika-
liska tidens enhet sina konsekvenser pa formplanet.
Stockhausen gar ddrmed in i en process dar verken
sasmaningom tenderar att bli allt Iangre och langre.
Han vidareutvecklar sina tekniker i verk som Mikro-
fonie | & 1l (1964/65) — som var nagra av de forsta
verk som gjordes for live-elektronik. Med idéen om
att serialisera formtyper och pa sa satt stalla olika
typer av material mot varandra for Stockhausen
ocksa inkonkretmaterial i verk som Telemusik, Hym-
nen eller Prozession. Men det centrala i Stockhau-
sens hela tdnkande ar alltjamt tolvtonstempere-
ringen.Samt egentligen bara principen att "dividing
a largest time-quantum, instead of multiplying a
smallerone,in orderto arrive at a scale of durations”.
Detta blir sarskilt tydligt i takt med attStockhausen
gradvis overgar till allt storre formtyper. | verk som
Mantra (1969—70) for tva pianon och ringmodula-
tion, eller Sternklang (1971) fér fem instrument-
grupper utspridda i en park, bérjar han komponera
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utmusiken, stegvis mer och mer detaljerat,efteren
slags noterad forlaga — en formel — som pa sa satt
bringar enhetlighet i musikens alla delar. Stockhau-
sen tanker sig denna formel som mangdimensio-
nell, eftersom man ur varje givet tecken i formeln
kan styra varje annan parameter. Formeln blir alltsa
till ett slags prisma urvilket ljusets alla farger skjuter
fram. Den generella slutsatsen som kan dras av
detta "formelkomponerande” gar i korthetut pa att
ur varje ton kan man med kannedom om dess spek-
trum harleda ett skalsystem och ett durationss-
system.Nertransponerat kan detta ge upphov tillen
proportionsserie av tidsvarden for organisation av
formelementen i ett helt verk. Varje sddan formdel
kan sedan t ex fyllas av en klangligt strukturerande
idé hamtad fran ett enda artikulationstecken i forla-
gan. Ett glissando eller ett crescendo med en viss
kurvatur kan tjana som formbildande idé for en hel
sektion ellerivissafallto m for ett helt verk. En preg-
nant melodisk fras eller gestisk figur kan dras ut i
tiden och bilda den harmoniska grunden for ett
langre musikaliskt forlopp, och av hiandelsetdthen i
de vél avgransade omradena i superformeln kan en
densitets-serie upprattas som appliceras pa para-
metrar som artikulation, eller statistisk fordelning av
tonhdjd 6ver ett "raster” bestaende av skalsystem.
En enda dynamisk angivelse kan bli centervardet for
en statistisk process dver manga,manga takter...

Nutid - en vecka av ljus:

Vanligtvis tdnker man kanske pa Luigi Nono som
texten,sprakets och rostens seriella uttolkare. Men
ocksa for Stockhausen ligger spraket mycket néra
hjartat. Faktum ar att mer an halften av hans verk ar
for rost eller har nagon gang planerats for rost. Sa ar
fallet i bade Kreuzspiel och Zeitmasse (1955-56) som
fran borjan hade en forlaga for rost,aven om det i ett
senare skede utvecklade sig sa attinstrument istall-
let fatt "Overta” sangstimmans plats. Gesang der
Jiinglinge, med sitt banbrytande satt att behandla
rosten och texten, var fran borjan tankt att bli en
katolsk méssa (ett benedictus) for sangare och elek-
troniska ljud. Stockhausen tankte sig i sin ungdom
snarare att bli poet och forfattare dn tonsattare eller
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musiker.Att haniljuset av detta sedan1977 varithelt
och hallet sysselsatt med ett enda gigantisktopera-
verk,baserat pa egna texter, ar darfor inte helt forva-
nande. Detta verk: LICHT, har dessutom foregatts av
ett flertal sceniska verk. Daribland Sirius (1975-77).
Verk som Stimmung (1968) ar ocksa i allra hogsta
grad ett betydelsefullt. Gesang der Jiinglinge slog
1956 ner som ett bombnerslag i hela musikvarlden,
inte minst for dess satt att behandla résten elektro-
niskt, men ocksa for textbehandlingen som i hog
grad bara bestar av fonem och I6sryckta stavelser.
Spraket ar ju bara ett av mdnga mojliga alternativ i
sattet att uttrycka sig. | W.Meyer-Epplers akustik-
klass hade Stockhausen experimenterat med
sprakljudens akustiska uppbyggnad och klassifika-
tion. Att fonetiskt organisera sprakljuden efter
samma, eller likartade, principer som 6vrigt musika-
liskt material — det ar det verkligt storartade med
Stockhausens vokala insatser. | vokalverket Stimm-
ung (en sangcykel for 6 sangare, tre mans- och tre
kvinnordster) sjunger sangarna pa rostens over-
tonsserie (anvandande samma sangteknik som Tuvi-
niens eller Tibets traditionella sangare) med fone-
tiska stavelser som textlig grund for attframbringa
och forstarka dessa formanter. Kort sagt kan man
konstatera attdet Karlheinz gjort i verk som Gesang,
Stimmung eller Sternklang bara ar en ansats till
nagot som en ny generation tonsattare kan utveckla
langt mycketvidare.

Den kompositionstekniska grundpelaren i hela
LICHT ligger i attutifran en "multi-layered superfor-
mula” komponera ut ett sceniskt verk (en operacy-
kel) som skall paga 6ver sju dagar, med en totaldura-
tion pa sexton timmar.Formeln bestar av tre system,
tre melodiska linjer som var och en tillskrivs en av de
tre grundgestalterna i operan:Michael, Eva och Luci-
fer. Varje gestalt manifesterar sig dessutom i tre
olika skepnader, dar tex Michael ibland upptrader
som dansande kvinna! Ur varje liten detalj i formeln
kan man fa fram information om hur delar i alla
ingaende verk under alla sju dagarna kan se ut.Hela
verketLICHT &r baserad pa en grundton:ett "d”sex-
ton oktaver ner fran lagsta c:et pa ett piano. Pa sa
satt borjar ocksa superformelns forsta ton med just
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ett "d”i det dversta systemet (Michaels formel - pro-
tagonisten). Formeln indelas sedan i 9 takter — som
senare utvecklas till 18 i den kvantiserade formeln —
som i sin tur grupperas samman i 7 delar, dar varje
del motsvarar en opera och en veckodag. Indel-
ningen i dagar, veckor osv har ocksa med periodicite-
ter i tiden att gora, som tonhdjder i tidsoktaverna.
Varje dag har sin centralton.Dagarna ar ocksa kopp-
lade till forestallningar om langre livscykler, som
fodelse (Montag) och dod (Samstag) till exempel.
Formeln eller "the superformula”som han kallarden
"kom till honom, som han sjdlv berdttar, forsta
gangen sittande i en gammal japansk tempeltrad-
gard lyssnande pa munkars massande, och en andra
gang i en taxi i Kyoto. | sig ar formeln ganska enkel,
och man kanner snart igen det motiviskt-tematiska
materialet som férekommer i operans alla delar.
Hela formeln bestar av 60 slag (vi har redan sett hur
6-talet forekommer i snart sagt alla Stockhausens
verk) och borjar ocksa i tempo 60 bpm. Ser vi nar-
mare pa konstruktionsférfarandet i superformeln
servisnart att den bestdraven mangd sddana regu-
lariteter. Sa ar t ex pauserna i Michael-formeln 1,2,3
och till sist 4 fjardedelar 1anga. Tiden &r sténdigt en
viktig, om inte den viktigaste, systemgrundande
parametern.Raknar vi ut hur lang tid varje "dag”tar i
den kvantiserade formeln (med alla tempoféran-
dringar och varierande taktarter) far vi fram serien:
10.3,6.6,6.1,9,8.2,7.10ch 11.5 sekunder. Alla dessa var-
den ligger inom en och samma rytmoktav. Dessa
transponeras sedan ytterligare for att ge dutations-
vardet for var och en av operans delar. Ocksa har kan
vi l3sa tempovéxlingarna som toner lagt, lagt ner-
transponerade. De utgor da ett karaktaristisktmelo-
diskttema,en melodi som gar:
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Det &r ovisst om och i s fall ndr i LICHT denna
melodi kommer att avsl6jas for oss,och pa sa sattna
upp till det for oss horbara frekvensomradet. | Sonn-
tag manne...

GUNNAR HOLMBERG
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NOTER

Y Fran tonsattare som Villaert, Tallis, Gabrieli,Croce,
Benevoli mfl med sin tidiga form av rumsligt kom-
ponerad musik kunde Stockhausen tex utveckla
metoder att systematiskt och avancerat komponera
med (och sedemera ocksa metoder for att notera)
rumsliga forlopp och punktuella handelser, pa precis
samma satt som man kan organisera tonhéjd eller
rytmik.

* Den studio som skulle fa sddana enorma konse-
kvenser for Stockhausens personliga utveckling, lika
val som for musikhistoriens utveckling, skapades till
en borjan av Dr. Werner Meyer-Eppler, Robert Beyer
och Herbert Eimert (utan Stockhausens medverkan)
som en ren experimentstudio 1951. Forst 1953 6pp-
nades sjalva Elektronmusikavdelningen vid WDR-
Koln under Herbert Eimerts ledning, med Karlheinz
periodvis anstalld som assistent.

3 Diskontinuitet i rorelse &r alltjamt en viktig princip
for Karlheinz Stockhausen. Och under nittiotalet har
han varit sysselsatt med att tillsammans med den
lysande danserskan Michelle Noiretutveckla ett nytt
dans-system kopplat till tonhéjd och rytmik. Till
detta har ocksa skapats ett speciellt notationss-
system for dans och annan rumslig rérelse.

4 Inte heller "tolvtonsserien” ar ett enhetligt
begrepp. Den form serialisterna i férsta hand
anvande sig av kallas "allintervall-serier”, vilketinne-
bar att inte bara alla tolv toner forekommer utan
upprepning, utan ocksa att alla inom oktaven moj-
liga intervall finns representerade i serien. Den
enklaste formen av allintervallserie ar tva i motga-
ende riktning kromatiska skalrérelser: varannan ton
uppatgaende och varannan nedatgaende fran en
gemensam utgangston. Den serien anvdndes av
bland andra Anton Webern. Karlheinz Stockhausen
och den tidens serialister betraktade i allmanhet
den allintervallserien som "sekventiell”, och darige-
nom oldmplig som serie. Den som har provat att
skriva strangt serialistiska allintervallserier vet att
detinte ar helt enkelt,darfor ar det vanligt attserier
under den har tiden anvands i fler dn ett verk. Sa ar
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tex Zeitmasse, Klavierstiick XI och Gruppen upp-
byggda efter samma grundserie.

5)Dvs sa lange man har en tolvtonskromatisk skala.
Detta fick Anton Webern att mestadels komponera
med sma kromatiska celler om tre toner i grupp.

¢ Stockhausen anvander sina Klavierstiick som en
slags forsta presentation av sina kompositionstekni-
ker, eftersom de utgor ett lampligt format. Darfor
har man ofta kunnat se vad som skall komma senare
i andra storre verk forst i just hans Klavierstiick.
Detta gor det sarskiltintressant dd man ser &t vilket
hall han har gatt nu senast med Klavierstiick XVI
(uruppfort av och skrivet for Antonio Abellan-Perez)
som pekar mot ett mera klangligt komponerande,
och att komplexiteten i de senaste verken vida 6ver-
glanser de som gjordes under 8o-talet. Namnas kan
tex Helikopterkvartetten.Stockhausen anvander sig
ofta av en intern organisation av verken som ocksa
den styrs av nagon sorts 6vergripande idé. Denna
organisationsform kan sedan i sin tur vara en del av
ett dnnu storre sammanhang, styrt av ett magiskt
tankande...

Saingdrioperan ocksa de Klavierstiick som ater-
star att gora. De kommer att bli 21 stycken till anta-
let, och i somras bevittnade jag sjalv uruppforandet
av Klavierstiick XVI (fran 1999, efter en totalt revide-
rad forlaga). Ordningsfoljden pa dessa pianobdcker
ar 1-v, V=X, XI, XII-XVI, XVII-XIX, XX-XXI vilket ger
serien 4-6-1-5-3-2. Serien, med sina permutationer,
har anvants atskilliga ganger i flera av hans verk.
Den bestar av sex ingaende element. Serien utgor
ocksa en del av ett annu hogre sammanhang: en
klassisk "magisk kvadrat”, dar summan av alla siff-
fror vertikalt och horisontellt tillsammans alltid blir
21.

7 Kreuzspiel fick sitt namn av verkets strukturella
uppbyggnad (korsvisa rorelser i tonhdjd, mellan
instrument, och i andra musikaliska parametrar) —
en titelering som 13g i linje med serialismens ideal.
Arbetsnamnet daremot var snarare metaforiskt an
absolutmusikaliskt: ndmligen ”"Mosaik”. Anda fram
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tills en revidering 1959 var verket skrivet for fyra
istallet for tre slagverkare.

® Karlheinz &r dessutom en lysande musiker och
ensembleledare. Detta exemplifieras inte minst av
att han sjalv dirigerade Gruppen fiir drei Orchester
vid uruppforandet 1958 tillsammans med Pierre
Boulez och Bruno Maderna.

o) Dessa erfarenheter kom senare att spela en stor
roll for framvaxten av verk som Gruppen och Kon-
takte.

) Schaeffer kommer att ga till historien inte bara
som en av den elektroakustiska musikens pionjarer,
utan ocksa som den som i "Traité des objets musi-
caux” pa ett systematiskt satt for forsta gangen i
historien borjade kategorisera alla ljud som éverhu-
vudtaget ar mojliga att frambringa. Han var fram-
forallt intresserad av att komponera med en stor
mangd ljud i en och samma komposition, vilket
ocksa var det han undervisade om.

" Kontakte bygger pa ett ljudmaterial indelat i en
skala baserad pa den rena kvinten uppdelad i (fram-
forallt) 6 respektive 7 tempererade skalsteg. Studie |
ar baserat pa en 6-elementserie bestdende av 5
intervall i en given ordning utifran en bestamd cen-
terfrekvens. Dessa grupperas sedan i olika om-
gangar enligt permutationer av serien 4-2-3-5-6-1.

" Karlheinz Stockhausen:Wie die Zeit vergeht, Texte |
fran 1956. Texte zur Musik ar Stockhausens samlade
skrifter om musik och sitt satt atterfara varlden.De
omfattar nu 10 publicerade band. Annu inte éver-
satta till engelska.

¥ W Meyer-Eppler: Mathematic-acoustical funda-
mentals of electrical sound composition fran 1954.

“ Denna temposkala finns for forsta gangen repre-
senterad i Stockhausens produktion i orkesterverken
Kontrapunkte (1952) och Punkte (som dock revide-
rades 1962).
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Vid mixern i arbete infor framforande av Stimmung i Teatro alla
Fenice i Venedig 1969.
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Bjork intervjuar Stockhausen

en islindska sangerskan Bjork Gud-

mundsdottir &r en av manga artister

inom den mer experimentella popu-
larmusiken som inspirerats av Karlheinz
Stockhausen. Pa 6o-talet var detlohn Lennon
och the Beatles som placerade honom pa ski-
vomslaget till Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band och den amerikanske rebellen
Frank Zappa bugade alltid h6gaktningsfullt at
Stockhausen och andra moderna tonsittare
(inte minst Edgar Varese). For attinte tala om
jazzmusikern Miles Davis uttalade uppskatt-
ning.Inom dagens moderna dans- och klubb-
musik ar referenserna till Stockhausen
myckettydliga.

For det engelska livsstilsmagasinetDazed
and Confused gjorde Bjork 1996 en intervju
med Stockhausen.

“When I was introduced to Stockhausen it
was like ’aaah’! Finally somebody was spea-
king my language. Stockhausen has said
phrases like,“We should listen to 'old’music
one day a year and the other 364 days we
should listen to 'now’music”, skriver Bjork i
sin introduktion.

Har ett kort utdrag ur samtalet,som finns i
sin helhetpa Stockhausens hemsida,
www.stockhausen.org
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BG: | used to travel with my little ghettoblaster, and

have my pocket full of tapes, and try to always find

the right song. | didn’tcare what song it was, as long
as it would unite everybody in the room and get everybody
together. But sometimes that can be quite a cheap trick, you
know? | remember once reading that one of the reasons why
you don’tlike regular rhythm is because of the war.

KS: No, no, that's...

BG:That's a misunderstanding?

KS: Mmm, yes. When | dance | like regular music. With syncopa-
tion naturally. Itshouldn’talways be like a machine. But when |
compose, | use periodic rhythms very rarely,and only at an inter-
mediary stage, because | think there is an evolution in the lang-
uage of music in Europe which leads from very simple periodic
rhythms to more and more irregular rhythms. So | am careful
with music which emphasises this kind of minimalistic periodi-
city because that brings out the most basic feelings and most
basic impulses in every person. When | say ’basic’, that means
the physical.But we are not only a body who walks, who runs,
who makes sexual movements, who has a heartbeat which is,
more or less, in a healthy body, 71 beats per minute, or who has
certain brain pulses, so we are a whole system of periodic
rhythm.But already within the body there are many periodici-
ties superimposed, from very fast to very slow ones. Breathing
is,in a quiet situation,about every six or seven seconds.There's
periodicity. And all of these together build a very polymeric
music in the body, but when | make the art music | am part of
that whole evolution, and | am always looking for more and
more differentiation. In form as well.

BG:Just because it's more honest, it's more real?

KS: Yes,butwhat most of the people like is a regular beat,nowa-
days they make it even in pop music with a machine. I think that
one should try to make music which is a bit more...flexible,so to
speak, a bit more irregular. Irregularity is a challenge, you see.
How far can we go in making music irregular? Only as faras a
small moment when everything falls into synchronicity, and
then goes away again into different meters and rhythms. But
that’s how history has been, anyway.

(ur Dazed and Confused,nummer 23, augusti 1996)
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BIOGRAFI

Tillsammans med Suzanne Stephens (tv) och Kathina
Pasveer 1990.

Markus Stockhausen




En tonsattares
karriar

1928 Fods den 22 augusti i Mddrath nara Koln.
1947-51Studerar vid Nationella Musikkonservatoriet
i K6In (piano och musikpedagogik) och vid Univer-
sitetet i Koln (filologi, filosofi,musikvetenskap).
Sedan 1950 De forsta kompositionerna och framfo-
randena av hans musik.

1951 Seriell musik: KREUZSPIEL, FORMEL,etc.

Gift med Doris Andrea; fyra barn med Doris: Suja
(1953), Christel (1956),Markus (1957), Majella (1961).
1952 Punktmusik:SPIEL,KLAVIERSTUCKE,SCHLAG-
TRIO, PUNKTE, KONTRA-PUNKTE etc.

Narvarar vid Olivier Messiaens’s undervisning i ryt-
mik och estetik i Paris. Experimenterar med "musi-
que concréte” pa franska radion och realiserar ETYDE
(konkretmusik). De forsta synteserna av ljud-spektra
med ektroniskt genererade sinustoner.

Sedan 1953 Permanent medarbetare pa Studion for
elektronisk musik vid Vasttyska radion i KéIn (konst-
néarlig ledare mellan 1963—1977). Foreldsare vid de
arliga internationella feriekurserna for ny musik i
Darmstadt mellan1953 och1974.

De forsta kompositionerna av ren elektronisk musik:
Elektroniska STUDIER | och I, GESANG DER JUNG-
LINGE: fodelsen avRumsmusik och Slumpmusik.
1954-56 Samtidigt med forskning och kompone-
rande vid Studion for elektronmusik sa studerar han
fonetik,informations- och kommunikationsteori for
prof. Meyer-Eppler vid Universitetet i Bonn.

1954-59 Medutgivare for "die Reihe”, en publika-
tionsserie om seriell musik (Universal Edition, Wien).
1956 Varldspremiar pa ZEITMASSE i Paris.

1957 Virldspremiir p4 KLAVIERSTUCKE XI i New York
(Variable Music).

1958 Experiment i ny elektronisk ljudsyntes och
rumslig projektion for KONTAKTE. 32 konsert-forelds-
ningar vid amerikanska universitet. Darefter utvid-
gade turnéer som dirigent och uttolkare av sina egna
verk (sedan 1959 med mindre grupper av solister).
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Varldspremidr pa GRUPPEN for 3 orkestrar (1955-57).
1959 Ny slagverksmusik: ZYKLUS, REFRAIN.

1960 Varldspremiar pa KONTAKTE for elektroniska
ljud, piano och slagverk i K&In och premiir p4 CARRE
for 4 orkestrar och kérer iHamburg.

1962 Varldspremiar pa forstadelen av MOMENTE i
Koln.

1963—-68 Grundare och ledare for Kurserna for Ny
Musik i K6In.

Fran 1964 Ledare for en grupp som framfor Live-elek-
tronik:flera kompositioner for denna grupp
(MIKROPHONIE I; PROZESSION; KURZWELLEN etc)
1965 Gastprofessor i komposition vid Univesity of
Pennsylvania (Philadelphia).

Varldspremiar pa andra delen av MOMENTE i
Donaueschingen.

Varldspremiar pa MIXTURE i Hamburg (liveelektronik
for orkester)

1966 Realiserar tva verk i Tokyo, bestallda av Japan-
ska Radions (NHK) studio for elektronmusik (TELE-
MUSIK och SOLO).

1966-67 Gastprofessor vid University of California
(Davis).

1967 Gifter sig med Mary Bauermeister; tva barn
med Mary: Julika (1966), Simon (1967).
Varldspremiar pa HYMNEN,elektronisk musik med
solister.

1968 Varldspremiar pa KURZWELLEN i Bremen,
STIMMUNG i Paris: borjan pa konstnérligt 6vertonss-
sjungande.

SPIRALfor en solist (Varldspremiar i Zagreb 1969).
Intuitiv Musik: AUS DEN SIEBEN TAGEN, FUR KOMM-
MENDE ZEITEN

1969 FRESCO for 4 orkestergrupper, POLE for 2 spe-
lare, EXPO for 3 spelare.

1970 Expo’70, varldsutstallning i Osaka,Japan:de
flesta av Stockhausens verk fram till 1970 framfors
fem timmar! dagligen under183 dagar av tjugo
instrumentalister och sangare i ett sfarisktaudito-
rium,efter en idé av tonsattaren, och nar en publik
pa éver en million lyssnare.

Cosmic Music: MANTRA, varldspremiar i Donaue-
schingen.

1971 Professor i komposition vid det Nationella

93



Musikkonservatoriet i KéIn (till 1977).

Varldpremiar pa HYMNEN med orkester, framford
av the New York Philarmonic.

Park Music, STERNKLANG, varldspremiar i Berlin.
Scenic Music, TRANS, varldspremiar i Donaue-
schingen.

Varldspremiar av Europa-versionen av MOMENTE i
Bonn.

1972 Scenic Music ALPHABET for LIEGE, AM HIMMEL
WANDRE ICH, YLEM.

197374 INOR], tillbedjan fér dansmimare och
orkester, varldspremiar i Donaueschingen.

1975-77 Komponerande av SIRIUS, elektronmusik
med 4 solister, bestalld av tyska regeringen som en
gava till Amerika vid firande av tvahundraarsjubi-
leet(1976): (delvis) varldspremiar pa the Albert Ein-
stein Spacearium, Washington, som 4tféljs aven
turné med verket i Europa,Japan och USA.
Ar1g77fullbordades SIRIUS och framférdes for for-
sta gangeni sin helhet i augusti 1977 vid det
nygrundade Centre Sirius i Aix-en-Provence.

1976 Varldspremiar pa HARLEKIN for dansande klari-
nettist i K6In.

1977 | Japan komponeras DERJAHRESLAUF f6r den
Kejserliga Gagaku Ensemblen (premiar pa National-
teatern i Tokyo).

1977-2000 Kompositionsarbetet pa den musikdra-
matiska cykeln LICHT inleds.

1978 Vérldspremiar pa en kvasi-konsertversion av
MICHAEL"S JOURNEY ROUND THE EARTH (Act Il av
DONNERSTAG AUS LICHT) i Donaueschingen.

1979 Varldspremidr pa en kvasi-konsert av MICHA-
ELS JUGEND (akt | ur DONNERSTAG AUS LICHT) i
Jerusalem.

1980 Varldspremiar pa en kvasi-konsertversion av
FESTIVAL (scen fran akt Ill ur DONNERSTAG AUS
LICHT) i Amsterdam.

1981 Scenisk varldspremidr pa DONNERSTAG AUS
LICHT (ca 4 timmar) pa La Scala i Milano.
Varldspremiar pa en kvasi-konsertversion av LUCI-
FERS TRAUM (scen 1ur SONNTAG AUS LICHT) i Metz.
1982 Varlds premidr av en kvasi-konsertversion av
LUCIFERS ABSCHIED (scen 4 ur SONNABEND AUS
LICHT) i Assisi vid firandet av 800 arsjubileet av Den
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En diger skivutgivning av Stockhausens verk sker
under 60- och 7o-talen.Idag koncentreras all dter-
och nyutgivning till tonsdttarens eget forlag.

helige Franciscus fodelse.

1983 Varldspremiar pa en kvasi-konsertversion av
KATHINKA'S GESANG (scen 2 ur SONNABEND AUS
LICHT) i Donaueschingen.

1984 Varldspremiar pa en kvasi-konsertversion av
LUCIFERS TANTZ (scen 3 ur SONNABEND AUS LICHT)
i Ann Arbor (USA).

Scenisk varldspremiar av SONNABEND AUS LICHT
(ca 3timmar) i Palazzo dello Sport,produerad av La
Scala,i Milano.

1985 Ny scenisk version av DONNERSTAG AUS LICHT
pa the Royal Opera House (Covent Garden) i London.
Varldspremiarer av AVE for bassetthorn och altflojt i
Milano och av UPPER-LIP-DANCE for piccolo-trum-
pet och ensemble i Donaueschingen.

1986 Varldspremiar pa solistversion av MICHAELS
REISE i Bremen.

Varldspremiar av en kvasi-konsertversion av EVAS
GESANG (scen ur akt Il fran MONTAG AUS LICHT) i
Berlin.

Varldpremiar av en kvasi-konsertversion av EVE’S
MAGIC (akt Il ur MONTAG AUS LICHT) i Metz.

1987 Varldspremiar pa Xi for flojt i Sienna.

1988 Varldspremiarer av kvasi-konsertversioner av
EVE’S FIRST BIRTH-GIVING (akt | ur MONTAG AUS
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LICHT) och GIRL'S PROCESSION, CONCEPTION med
PIANO PIECE och RE-BIRTH (scener ur akt Il fran
MONTAG AUS LICHT) i KoIn.

Scenisk varldspremidr pa MONTAG AUS LICHT (ca
fyra timmar) pa La Scala i Milano.

Varldspremiar pa WELCOME med PEACE GREETING,
bestalld for firande av 600 arsjubileet av Kélns Uni-
versitet.

Varldspremiar pd SUSANT’S ECHO for altflojt,
WINGS-OF-THE-NOSE-DANCE for slagverk och syn-
thesizer, Xi for bassetthorn i Paris.

1989 Varldspremiar pa FLAUTINA i Wien.

1990 Octophonic Music INVASION-EXPLOSION.
PIETA for flygelhorn,sopran,octophonicelektronisk
musik.

1991 Varldspremiar pa versionen av DER JAHRES-
LAUF for sangare (akt | ur DIENSTAG AUS LICHT) och
varldspremiar av en kvasikonsertversion av INVA-
SION-PIETA-EXPLOSION (scener ur akt Il frén DIENS-
TAG AUS LICHT) i Frankfurt.

1992 Forsta framforandena av DIENSTAG AUS LICHT
i sin helhet (kvasikonsertversion) med varldspremia-
rer av scenerna BEYOND — SYNTHI-FOU - FAREWELL
pa the Gulbenkian Foundation i Lissabon.
Varldspremiar pa SYNTHI-FOU for synthesizer och
elektronisk musik (KLAVIERSTUCK XV) vid dvelam-
nandet av UNESCOS Picasso-medalj till Karlheinz
Stockhausen i KdIn.

Varldspremiar pa ELUFA for basetthorn och flojt
(scen ur akt Il fran FREITAG AUS LICHT) och en serie
av Stockhausen-konserter i Weimar.

Realiering av ljud-scenerna till FREITAG AUS LICHT
pa WDR:s studio for elektronmusik.

1993 Scenisk varldspremiar pa DIENSTAG AUS LICHT
(ca 2 timmar) pa Leipzig-operan.

Serie av Stockhausen-konserter i Bryssel,Duisburg,
Florens och Sofia.

Komponerande av HELICOPTER STRING QUARTET
(ur MITTWOCH AUS LICHT).

1994 Stockhusen-symposium och framférandet av
30 verk (merparten elektroakustiska) vid INVENTIO-
NEN iBerlin.

Varldspremiar av OCTOPHONY, elektronisk musik
fran DIENSTAG AUS LICHT, vid KéIn-triennalen.
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Sju Stockhausen-verk framférs vid Salzburger Fest-
spiele.

Fullbordandet av 144-minuter av elektronisk musik
med ljudscener och komponerandet av 10 verkliga
scener till FREITAG AUS LICHT.

1995 Stockhausen-Cykel vid Salzburger Festspiele.
Komponerandet av WORLD PARLIAMENT for a
capella-kor.

Stockhausen-retrospektiv (11 konserter) vid Holland-
Festivalen i Amsterdam, under vilken varldspremia-
rer av WELTRAUM (elektronisk musik fran FREITAG
AUS LICHT) och HELICOPTER STRING QUARTET (tre-
dje scenen ur MITTWOCH AUS LICHT).

HYMNEN med solister vid Salzburger Festspiele.
1996 Varldspremiar pa WORLD PARLIAMENT for aca-
pella-kor (forsta scenen ur MITTWOCH AUS LICHT) i
Stuttgart.

Varldpremiar piA ORCHESTRA FINALISTS for orkester
och elektronisk musik (andra scenen ur MITTWOCH
AUS LICHT) vid Holland-Festivalen i Amsterdam.
Scenisk varldspremiar pa FREITAG AUS LICHT:
FRIDAY GREETING (ca 68 min.), FRIDAY TEPTATION —
akt I och Il (ca 146 min.)och FRIDAY FAREWELL (ca 78
min.) pa Leipzig-operan.

Europeiska kulturhuvudstadens (Kdpenhamn) ton-
sattare med atta konserter. Varldspremiar pa LIBRA
forbasklarinett och elektronisk musik i Képenhamn.
Stockhausen-festival i Palermo i Italien med sju kon-
serter med elektronisk musik.

Fem Stockhausen-konserter i Huddersfield, Eng-
land,inkluderandet av varldspremidren pa BJOU for
altfl6jt,basklarinett och band.

1997 Sex konserter med Stockhausen-verk under
Kéln-triennalen,inkluderandet av varldspremidren
pa ELECTRONOC MUSIC med SOUND SCENES fran
FREITAG AUS LICHT i Philarmoniens stora sal i K6In.
Varldspremiar pa LITANEI g7 for kor och dirigent vid
festivalen for kyrkomusik 1997 i Schwabisch
Gmiind.

Varldspremiar pa ROTARY Wood wind Quintetpa
Schloss Dyck nara Jiichen-Aldenhoven.
Varldspremiar pa CAPRICORN for bas och elektro-
nisk musik under de Internationella Musikveckorna
i Orléans.
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Komponerandet av MICHAELION (fjarde scenen ur
MITTWOCH AUS LICHT) for kér, bassangare med
kortvagsmottagare,fljt,basetthorn,trumpet,
trombone, synthesizer, band och ljudprojektionist.
1998 Framforanden av INORI i Miinchen, dirigent
Karlheinz Stockhausen,i Amsterdam,dirigent Péter
EGtvos och i Paris, dirigent Karlheinz Stockhausen.
Stockhausen Spatial Music: tre olika program med
hans elektronmusik pa planetariet i Paris.
Cykel av atta Stockhausen-konserter i Paris, fram-
férda av Ensemble Intercontemporain pa IRCAM
och Cité de la Musique (inkluderande fyra framfor-
naden av GRUPPEN, ledda av Pierre Boulez, Péter
Eotvos och David Robertson).
Varldspremiar pa LECTURE ON HU isin helhet av
Kathinka Paasver i Darmstadt, av MICHAELION (scen
fyra ur MITTVOCH AUS LICHT) i Miinchen.
Stockhausen-Sommarkurser i Kiirten med 130 delta-
gare fran 22 olika lander.
Stockhausen-symposium vid KdIn-universitetet.
1999 Stockhausen-Sommarkurser i Kiirten.
Varldspremidr pa LICHTER-WASSER for sopran,tenor
och orkester med synthesizer i Donaueschingen.
2000 Bl a sex konserter i Skinnskatteberg.
(BIOGRAFI AV JAMES STONEBRAKER)

Mer om Karlheinz Stockhausen p3 hans
officiella hemsida:

www.stockhausen.org

Dar finns daven virdefulla lankar till andra
hemsidor med Stockhausens musik.
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Elektronmusikfestivalen dr 2001:

Rﬁt.;o
Parade

1982-2001

En bild av konstndren Olle Kdks

oty Gui i 20 ar av elektroakustiska dventyr!
lens signum alltsedan starten. . . °
Varje dr har bildens fordndrats 1 —3 J uni 2001

efter detland som varit festiva-

lens speciella strimma.Under

dren har féljande ldnder stdtti i
e Skinnskatteberg/Uttersberg
(1983), Frankrike (1984), Sverige

(198s),Storbritannien (1986),

USA (1987), Tyskland (1988),

Spanien (1989), Kanada (1990),

Italien (1991), Holland (1992),

Japan (1993),Island (1994),

Mexiko (1995),Italien (1996),

Argentina (1997),Schweiz

(1998),Irland (1999).
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Under arbete med Hymnen i elektronmusikstudion vid radion i
KéIn,ca 1967.
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KONTAKTE

{TUDE
,Sfock.ﬂmeu @

I nyproducerade cd-utgdvor i egen design utger Stockhausen sin
musik.En fullstdndig lista 6ver alla cd som Stockhausen Verlag
givitutfinns pd www.stockhausen.org.
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khausen-

Verlag

Bestall skivor, bocker, partitur, affischer
och annan information fran Stockhausen Verlag, Kettenberg 15,
51515 Kiirten, Deutschland (fax 0049-(0)2268-1813).Information
om forlagets utbud finns dven pa hemsidan www.stockhausen.org.

Information om de kurser Karlheinz Stockhausen haller arligen

i Kiirten finns att fa fran:

Stockhausen-Kurse Kiirten,Dettlof Schwerdtfeger, Eupener StraRe 58,
50933 Koln,Deutchland.
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