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b a n d / l i ve -e l e k t ro n i k ko n s e rt e r, e ft e r

d e t at t den anpassats till den t e k n i k

och det ljus som krävs .S p o rt h a l l e n

har byggts om och utv i d gats med

en läktare. D e t vä l d e l i ga aku s t i s ka

r u m m e t u t formas ut i minsta

detalj för at t passa maestro som

själv sitter vid mixe r b o rd e t o c h

a n sva rar för ljud- och ljusdesignen.

Galleri Astley i Uttersberg, s o m

s j ä l v k l a rt är med också denna

gå n g, även om inga ko n s e rter äge r

rum där, blir utställningsplats för part i t u r, g ra f i k ,

s k i s s e r, fo ton och filmer ur Stockhausens fe mt i o-

å r i ga pro d u k t i o n .

I Vä s t e rås fö r b e reds under vå ren hans anko m s t

med verk från hans fa nt a s t i s ka 60-tal (Kontakte,

Zyklus, Mantra,Klavierstücke, Aus den Sieben Tagen,

The Little Harlequin) med några av vå ra frä m s t a

u t to l ka re av Stockhausen (J o n ny Axe l s s o n , Fre d r i k

Ul l é n , Kristine Sholtz, M ats Pe r s s o n ,M a rtin Frö s t m

f l ) . En skiva på märke t Ca p r i ce – fö r s t på cd och sedan

som DVD! – med Stockhausenmusik släpps under

vå re n .D e s s u tom dras ett s ko l p ro j e k t i gång i Vä s t e r-

ås som erhållit s töd från Ku l t u rd e p a rt e m e nt e t ,

” S tockhausen leve r ”.

Denna guide till Stockhausen vill  va ra en vä g l e d-

ning in i denna märkliga och på vå ra bre d d g rader –

fa k t i s k t – fö ga kända vä r l d , åt m i n s tone gäller det fö r

de sedan slutet av sjuttiotalet inmutade utmar-

ke r n a . Sedan är det upp till envar at t b o t a n i s e ra

v i d a re bland alla ra ra blomster. Jag t a c kar Göra n

Fa nt , Gunnar Holmberg, G ö ran Berge n d a l , G u i d o

Ze ccola och Curt L u n d b e rg för benäge tb i s t å n d .

ulf stenberg
Festivalansvarig
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Stockhausen 2000

El e k t ro n m u s i k fe s t i valen i Skinnskat t e b e rg ser i år

n å go t annorlunda ut. Et t nyt td e ce n n i u m ,s e ke l

och millennium fö r p l i k t i ga r. I s t ä l l e t för at t som t i d i-

ga re år fo ku s e ra på en nation – som inneburit at tv i

k l a rat av nästan hela Euro p a , N o rd a m e r i ka , n å g ra

länder i Lat i n a m e r i ka och Japan – t ä n ker vi låta ett

e n s k i l t ko n s t n ä r s s kap hamna i fo ku s, Ka r l h e i n z

S to c k h a u s e n s, och det av flera skä l .

Han är en av de största och mest b e t yd e l s e f u l l a

to n s ättarna efter krige t , han fyller 72 i år och han

har inte va r i t här på över t rettio år. Karlheinz Sto c k-

hausen är en to n s ät t a re (och levande pionjär; h a n

”u p p fa n n” e l e k t ro n m u s i ken tillsammans med Pi e r re

S h a e ffer för fe mtio år sedan) som utmanat och sat t

i f rå ga på löpande band men knappast s at t s i t t l j u s

under skä p p a n . Hans opera p ro j e k t , Sieben Tagen aus

Licht, som om någo t år når sin fullbord a n , slår till och

med Richard Wagners Niebelungens Ring med flera

t i m m a r. Och efter ve c kans sju dagar kastar han sig

fl över dygnets t j u gofy ra t i m m a r !

N at u r l i g tvis retar detta. Ka n s ke det o c kså är en

av fö r k l a r i n garna till at t han inte va r i t här sedan slu-

t e t av sex t i o t a l e t , i mellanmjölkens fö r l ovade land. I

Sve r i ge håller vi oss på jord e n ,v i l ke t är go t t och vä l ,

men det får inte innebära at t vi inte någon gång ka n

öppna oss mot a n d ra världar eller himlar. Et t ö p p e t

sinnelag bör också innefatta va n s i n n e t.

”Midsommar med Sto c k h a u s e n” . . .d e tl åter ka n-

s ke lite omaka men t a n ken är at t i n gen ska behöva

s t ry ka på foten för den andre. Midsommar på

d a garna och Stockhausen på kvällarna enligt d e n

bestämda öve rt ygelsen at t även den omaka bland-

n i n gen är möjlig och till och med eft e r s t räva n svä rd

om ingredienserna är de rät t a .

Tre musiker och t re t e k n i ker har han med sig – Kat-

h i n ka Pa a sve r, S u zanne Stephens och Markus Sto c k-

hausen – och Sporthallen i Skinnskat t e b e rg blir ko n-

s e rt p l ats för t re bandko n s e rter och t re instrument-
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Konstnären Olle Kåks
gjorde förlagan till den
affisch som alla år varit
elektronmusikfestivalens
signum.Här bilden från
1998 då Tyskland var
gästnation.



b o ks t av l i g tt a l at ur det gamlas ruiner och på samma

s ät t är det med musike n .

De unga to n s ättarna står inför ett slags noll-

p u n k t. A l l t är möjligt, a l l tu tom de gamla ko nve nt i o-

n e r n a . De ex p e r i m e nt e rar sig igenom fö r k r i g s ge n e-

rationens ko n s t n ä r l i ga lösningar på jakt e fter det

ve r k l i g t nya .B a rtó k ,S t rav i n s ky, t o m Schönberg fö r-

ka s t a s .B a ra We b e r n ,s ä r s k i l t hans sena ve r k , f i n n e r

nåd inför deras skoningslösa öro n .

Den ljudvärld som den här ge n e rationen vuxit

upp med är krige t s . Kat a s t rofernas dån. Efter bomb-

n ätterna och art i l l e r i k revaderna byggs nu en ny,

t e k n o l o g i s k t ava n ce rad värld långsamt u p p, och det

får genomgripande ko n s e kvenser för det m u s i ka-

l i s ka t ä n ka n d e t.

D e t t raditionella melodibegre p p e t fö r ka s t a s,

därmed också den t raditionella t i d s u p p l evelsen av

re gelbunden puls.

Om måleriet kan gestalta nonfigurat i va bilder
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Från början av fe mt i o t a l e t har Ka r l h e i n z
S tockhausen va r i t en sprä n g k ra ft i det i nt e r-
n ationella musiklive t. En ledande to n s ät t a re ,
b e u n d ra d ,i m p u l s g i va re till otaliga yngre ko m-

ponister – men också omstridd.
Vad gör honom så of rå n komlig? Göra n

Fa nt tecknar en bild av hans ko m p o n e ra n d e.

”Ni letar efter en höna i en abstra k tm å l n i n g ”

En yngling i t j u goårsåldern bryter den andakts-

fulla t ystnaden under kompositionslektionen när

Theodor W. A d o r n o, en av de tyngsta auktoriteterna i

f rå gor om ny musik, k r i t i s e rar ett nys k r i ve t ve r k .

D e t är myc ke tt i d i g t fe mt i o t a l ,en av de berö m d a

s o m m a r kurserna för ny musik i Darmstadt. A d o r n o

f rå gade efter melodins uppbygg n a d . Men frå gan blir

j u s t n u , i detta ögo n b l i c k , ga m m a l m o d i g. Den arge

u n ge mannen och hans ge n e rat i o n s ka m rater vill

v i d a re , in i ett nyt t ,o u t fo r s kat m u s i ka l i s k tl a n d s ka p.

Karlheinz Stockhausen har gj o rt e nt ré på are n a n

för ny musik.

En ny värld
D e t ra d i kala musiks ka p a n d e t på ko nt i n e nten börjar

vakna efter andra vä r l d s k r i gets och nazismens fö r-

l a m n i n g. D e t är vår i luft e n , en känsla av at t a l l t i n g

kan börja på nyt te fter kat a s t rofe n . Den gamla ku l t u-

re n ,i nte bara musike n , har blivit ko m p ro m e t t e rad av

totalitarismens fra s e r. Et t nyt t Tyskland vä xer upp
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Tid Rum Klang
Om Karlheinz 
Stockhausens femtio år
som den moderna 
musikens spjutspets



Den glasartade klangen med ex p l o d e rande ljud-

bubblor fö renas med go s s o p ranens sång ”Pre i s e t

den Herrn” ( Lova Herre n ) .D e t är t y p i s k t för dubbel-

heten hos Stockhausen at t i detta verk ta upp en re l i-

giös t ex t. D e t t e k n i k fa s c i n e ra d e , u tve c k l i n g s o p t i-

m i s t i s ka fe mt i o t a l e t var myc ke t s t r i k t i sin ske p s i s

m o t re l i g i o n , i sy n n e r h e t den t ra d i t i o n e l l a . M e n

S tockhausen går alltså till Gamla Te s t a m e nt e t , t i l l

den apokryf som skildrar t re fromma gossar som
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s o m , n a i vt u t t ryc k t , ” i nte fö reställer någo nt i n g ” –

måste musiken också kunna gö ra någo tm o t sva ra n d e.

Så blir de första riktigt nya kompositionerna fö r-

sök at t s kapa en t i d s u p p l evelse där små klinga n d e

ge s t a l t e r, e t t slags to n ce l l e r, ryt m i s k t a sy m m e t r i s k t

bildar ka l e i d o s ko p i s ka mönster där man söker möj-

ligheter at t l o c ka fram nya klangmöjligheter ur

i n s t r u m e nt e n .S l a g verk blir särskilt i nt re s s a nt.

Ve r ken blir ofta utskrattade och utbuade, f ra m-

fö randen får av b rytas på grund av publikens hög-

ljudda re a k t i o n e r. Ibland är detta visserligen en

smula stö ra n d e , men ka n s ke också stimulera n d e

e ftersom motstånd från rät t slags människor be-

k rä ftar at t den nya vä gen ve r k l i gen är ny.

S tockhausen blir en ce nt ra l ge s t a l t i denna va k n a

och kre at i va grupp av unga to n s ät t a re. En av uppgif-

terna blir utfo r s ka n d e t av själva klangens vä s e n .

S n a rt rä c ker inte de t raditionella instrument e n ,äve n

om man hittar nya sät t at t a nvända dem på. U t a n

d e t har öppnats möjligheter at t bygga upp klange r

sy nt e t i s k t i studios med elektro n i s ka klang- och

b r u s ge n e rato re r, filter och annat. S tockhausen arbe-

tar i Pa r i s . Han av l yssnar gamla instrument f rå n

u to m e u ro p e i s ka ku l t u rer i samlingarna i Musée de

l ’ h o m m e , d e t e t n o g ra f i s ka muséet. Han lys s n a r,

ex p e r i m e nt e rar med klanger ur t rä , g l a s, m e t a l l e r.

Lys s n a r, l ys s n a r, u n d e r s ö ker klangernas kva l i t e t e r.

Men självklart o c ks å : hur bildar man meningsfulla

s a m m a n h a n g, s t r u k t u re r, nu när de gamla begre pp-

pen om melodi, ryt m ,h a r m o n i s ka samklanger blivit

i n a k t u e l l a ?

Gesang der Jünglinge
D e t s to ra ge n o m b ro t t e t kommer med Gesang der

Jünglinge, Yn g l i n garnas sång (i den brinnande

u g n e n ) . D e t f u l l b o rdas och fra m förs i Köln vid den

e l e k t ro n i s ka studion där 1956 .

D e t väckte en enorm uppmärks a m h e t och pla-

ce rade Stockhausen definitivt i ce ntrum för den

ex p e r i m e ntella moderna musike n . Gesang der Jüng-

linge har blivit en musikhistorisk klassiker som fo rt-

fa rande håller. Man måste betrakta det som ett av

de mest öve rt ygande exemplen på elektro n m u s i-

kens ko n s t n ä r l i ga möjligheter.
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Luigi Nono, Karel Goeyvaerts och  Stockhausen i Darmstad 1951.



När han var t re år tog han sina första steg på t e a-

t e r b a n a n .I n för gästerna i hemmet fick han ta fra m

en levande groda ur fickan på fö r k l ä d e t (ty go s s a r

b u ro sådana vid den här t i d e n ) . Han sträckte fra m

den mot den fö r s k räckte publiken så at t alla skre k :

” I i i i ! ”

Sedan slog han ett k ra ft i g t slag mot go l ve tm e d

sin t rä h a m m a re , reste sig upp så högt han ku n d e ,

öppnade munnen, räckte ut t u n gan — och på den

låg en levande dagg m a s k . Då skrek alla ”O o o o ! ”.

D e t var myc ke t ro l i g t. Och sedan gav pappa

honom tio pfe n n i g.

Men sku ggorna i idyllen var förstås ohygg l i ga .

Den unga och djupt ä l s kade modern klarade inte av

de t äta graviditeterna och fat t i g d o m e n . S to c k h a u-

sen (fy ra år gammal då) och hans syster fick fö rfä-

rade uppleva en nat t när modern ohjälpligt b rö t

s a m m a n . Barnen hörde hur hon hys t e r i s k t s k rek at t

hon inte ville leva mer. Hon säger at t t rappan t i l l

öve rvå n i n gen leder till himlen och t rappan till kä l l a-

ren ned till helve t e t. En ambulans med unifo r m e-

rade skö t a re från ett m e ntalsjukhus fö rde bort h e n-

n e. Sista hälsningen kommer efter några år: fa d e r n

och barnen får en ka rtong med hennes aska frå n

s i n n e s s j u k h u s e t. Hon blev ett av off ren för den euta-

nasiaktionen där det n at i o n a l s o c i a l i s t i s ka samhället

befriade sig från ”m i n d e rvä rd i ga individer”.

Till den här t ra u m at i s ka upplevelsen åt e r ko mm-

mer Stockhausen f ö nästan fe mtio år senare , i ope-

ran Donnerstag aus Licht – Torsdag av ljus som avs l u-

tades 1980.

Fadern var fo l ks ko l l ä ra re , och därigenom my n-

d i g h e t s p e r s o n , i olika småbyar strax öster om Kö l n

och mer genom sin ställning än sin öve rt yge l s e

i nvo l ve rad i nazistpart i e t. Men när den t i o å r i ge Ka r l-

heinz vid ett t i l l fälle fö rfattade och läste upp en

f ro mt katolsk dikt för en gästande biskop blev det

fa r l i g t. Dikten beskrev nämligen at t Guds allmakt

s tod över alla människo r. Fadern hämtades dage n

e fter av Gestapo, kom t i l l b a ka blek och hotade t a

l i ve t av sonen om denne på minsta sät ta nt ydde at t

han (fadern) skulle ha någo t med dikten at t gö ra .

Som så många fö r svann han sedan spårlöst i krige t s

s l u t fas – ”dog hjältedöden”.
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kastas i en brinnande ugn, men in i döden jublar en

l ovsång till Gud.

Ty p i s k t o c kså at t de elektro n i s ka klangerna på

e t t ra ff i n e rat s ät t blandas med en bearbetning av

s å n gen som spelas i olika t e m p o, i fra g m e nt och i

öve r l a g r i n ga r. För Stockhausen är detta en funda-

m e ntal estetisk idé: han har vid några t i l l fällen sagt

at t ”d e t är int re s s a nt a re at t hitta ett äpple på månen

än månsten”. D vs ett t ra d i t i o n e l l ti n s t r u m e nt ( e l l e r

som här sång) får en magisk ve r kan när det o m ge s

av elektro n i s ka klange r.Och detta ko n ce p t får ko n s e-

kvenser genom hela hans skapande i verk efter ve r k .

Man kan förstås också uppleva det som en skildring

av hur människan mitt i den öve rt e k n i f i e rade vä r l-

den behåller ett förhållande till sin mänsklighet o c h

till den kra ft som ska p at vä r l d e n . I en sen ko m m e n-

tar (ett slags PS till en mer teknisk 50- t a l s a n a l ys)

s ä ger Sto c k h a u s e n : ”Man får inte glömma att det

tvååriga realisationsarbetet från 1954 till 1956 var

en tid tid av enastående lovprisning av Gud,och jag

själv var en ”yngling i den brinnande ugnen”.

Barndom på landet
Vem är han då ege nt l i ge n ?

Fö d d : 22 augusti 1928 i den lilla bondbyn Möd-

rath nära Kö l n .

Hans biografi ve r kar hämtad ur en roman av

Thomas Mann.

(När han utfö rde sitt t i d i ga re nämnda, ofö r-

vägna angrepp på den vö rdnadsfulla stämninge n

under ett seminarium för ny  musik fick motstånda-

ren Adorno,god vän till Thomas Mann,s n a rt a s s o c i a-

tioner till Adrian Leve r kühn huvudpersonen i Manns

fa s c i n e rande musike r roman Doktor Fa u s t u s)

Trots molnen vid horisonten fanns det myc ke t

ljus under fö r k r i g s t i d e n . Karlheinz tillhör en ga m m a l

b o n d e s l ä k t och t i l l b r i n gar många dagar med at t

vakta ko r. L ä n g re fram talar han ibland om t i m-

marna på rygg i grä s e t när han ser upp på molnen;

en ro som inspire rar honom till sköna avs n i t t i några

e l e k t ro n i s ka ko m p o s i t i o n e r.

Men han är också nyf i ken på hantve r karna i by n ,

får va ra med i deras ve r kstäder och lära sig bl a laga

s kor och klocko r.
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die reihe utvecklar han sina t a n ka r. A rt i keln heter ”…

wie die ze i t ve rge ht … ” (…hur tiden går…) och disku-

t e rar bl a at t tonhöjd och tonlängd är olika aspekter

av ett t i d s - r u m s ko nt i n u u m . Alltså at t to n h ö j d e n s

f re kve n s e r, (d e t är ju ant a l e t svä n g n i n gar per seku n d

som av gör to n h ö j d e n ) , står i lika rtade fö r h å l l a n d e n

som tonlängderna i ett ryt m i s k t fö r l o p p. Ur detta

u tvecklar Stockhausen ett fo r mt ä n kande som ska-

par nya fö r u t s ät t n i n gar för hans ko m p o n e ra n d e. D e t

ku l m i n e rar i ett av hans int re s s a ntaste orke s t e r-

s t yc ke n : Gruppen för t re orke s t ra r.

O r ke s t rarna är place rade på va r s i t t podium i

ko n s e rt s a l e n . De spelar i olika tempi som är nogg-

g ra nt avstämda mot va ra n d ra – en musik med ener-

g i s ka rö re l s e r, ge s t e r, k l a n g fo r m ationer som ger en

e ge n a rtad fo r m u p p l eve l s e. S a mt i d i g t gav uppställ-

n i n gen en stark rumslig musiku p p l evelse (vilke t ju är

yt t e r l i ga re en aspekt av t a n karna i …wie die ze i t ve r-

ge ht…) någo t som kom at t spela en stor roll under de

följande årens musikd e b at t och musiks ka p a n d e.

U r u p p fö ra n d e t av Gruppen – mars 1958 i Köln –

b l ev ett g l o r i ö s tö go n b l i c k . Alla var där – to n s ät t a re ,
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K r i g s t j ä n s t : i slutfa s e n , 16 år ga m m a l , ko m m e r

han till ett f ro nt s j u k h u s . Möter fa s a n s f u l l t l e m-

lästade soldater och ser dem dö en efter en i svå r

å n ge s t. Ibland hundratals daglige n . Eftersom han är

den enda som kan enge l s ka får han hjälpa de enge l s-

män och amerikaner som så småningom ko m m e r

i n . Ko ntakter och upprivande samt a l . Han uppleve r

d e tt ys ka sammanbro t t e t som en oerhörd kat a s t rof-

s t ä m n i n g. S t ä n d i ga bombanfa l l ,a rt i l l e r i b e s k j u t n i n g

som re s u l t e rar i en total upplösning.

Efter krige t är han alltså utan fa m i l j . När han

börjar studera musik i Köln – staden ligger i ruiner,

men det känns ändå som om han kommer till den

s to ra världen – äger han bara kläderna han går i.

Men han ko m b i n e rar musikstudierna med at t

tjäna pengar som jazzpianist och prövar också på

fö rfat t a r s ka p. Tve kar fa k t i s k t om han skall bli musi-

ker eller fö rfat t a re. Han får ett u p p m u nt rande brev

f rån Hermann Hesse som svar på några pro s ave r k

och dikter han skickat.

Men som beka nt valde han musike n . De fö r s t a

offe nt l i ga fra mt rädandena var som improv i s e ra n d e

p i a n i s t på turné runt i Tyskland tillsammans med

t ro l l karlen Adrion.

H e m bygden spelar en märkvä rdig roll hos int e r-

n ationalisten Sto c k h a u s e n .Han har bott l ä n g re peri-

oder i USA , Japan och Fi n l a n d , han drar sig t ä m l i ge n

re ge l b u n d e tt i l l b a ka för at t ko m p o n e ra i Af r i ka ,h a n

har en särskilt l i vaktig fanclub i Au s t ralien och ve r ka r

ha ge t t ko n s e rter i de flesta av världens 170 stat e r.

Men den fasta punkten har alltid va r i t d e n-

s a m m a :d e tl a n d s kap alldeles öster om Köln där han

t i l l b r i n gade sin barndom. A r ka d i s k t s kö nt , s t a r k t

ku p e rat med bra nta gräsklädda ku l l a r, ve t e fä l t , s ko-

ga r, smala vä gar som ringlar fram i nat u ren mellan

de små bya r n a .

Femtiotalets diskreta charm – tid och rum
som filosofisktoch musikaliskt problem
Men åter till hans utveckling som to n s ät t a re.

Efter Gesang der Jüngling e fö rdjupar Sto c k h a u-

sen yt t e r l i ga re t e o re t i s k t och pra k t i s k t s i t t fö r h å ll-

lande till det m u s i ka l i s ka t i d s fö r l o p p e t. I en upp-

m ä r ksammad art i kel i t i d s k r i ften för seriell musik
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I Los Angeles, USA 1958.



Men Stockhausens musik tillhör det som öve r-

l evt. För hos honom blir spänningen mellan abstra k t

teoribildning och klinga n d e , e n e rgiladdad sinnlig-

h e tf r u k t b a r.

I en av de många int e rvjuerna framhåller Sto c k-

hausen at t han visserligen ständigt s ö ker fö rva n d-

l i n g, nya fo r m e r, nya infa l l sv i n k l a r. Men inte till vilke t

pris som helst: s könheten står alltid i ce nt r u m .

Under de här åren t i l l kommer flera verk som

spelades världen över och som kom at t bli signat u re r

för fe mt i o t a l s m u s i ke n :b la slagve r ks ko m p o s i t i o n e n

Zyklus, Zeitmasse för fem t rä b l å s a re , verk som arbe-

tar med liknande frå gor om musikalisk form och t i d

som Gruppen.

D e t mesta ställer sy n n e r l i gen sto ra krav på exe-

ku tö re n , men åt m i n s tone ett av hans pianostyc ke n

är ga n s ka öve r ko m l i g t , d e t har också blivit e t t av

hans mest s p e l a d e : Klavierstück IX . I n l e d n i n gen är

yt t e r s t p re g n a nt med 134 snabba uppre p n i n gar av

e t t a c ko rd , e t t fo r m e l e m e nt som ko n s t i t u e rar hela

s t yc ke t.

Under fe mtiotalets sista år arbetar Sto c k h a u s e n

på ett nyt t s to rt e l e k t ro n i s k t ve r k , Ko nt a k t e. D e t t a r

form i det han ka l l at s i t ta l ke m i s t kö k , studion i WD R

(We s tdeutsche Rundfunk i Kö l n ) .D e tf u l l b o rdas 1960

och finns dels i en re nt e l e k t ronisk version och dels i

en version för elektro n i s ka klanger och instrument :

en dialog,ja just ko ntakter mellan piano,s l a g verk och

e l e k t ro n i s ka klange r.

Detta blev ett av Stockhausens int re s s a nt a s t e

och viktigaste elektro n m u s i kve r k , fy l l t av subtila

öve rgå n gar buller- b r u s - to n , e l e k t ro n i s ka klange r-

i n s t r u m e nt a l k l a n ge r, lekfulla metamorfoser och en

e gendomlig ry m d kä n s l a .

Musikbegreppet vidgas 
– 60-talets metamorfoser. Vändpunkt1968
John Ca ge vidgar musikbegre p p e t yt t e r l i ga re. D e t

öppna ko n s tve r ke t – fo r m m ä s s i g t ,m at e r i a l m ä s s i g t.

S j ä l vfa l l e t re a ge rar Stockhausen på detta, går fö r s t i

s t ä n d i ga innovationer och impulserar andra . H a n

s k r i ver det va c k ra orke s t e r s t yc ke t Carré för fy ra

o r ke s t rar och fy ra kö re r, han gör en happening, gå r

v i d a re i live -e l e ct ro n i c ge n ren med bl a Mixtur – elek-
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k r i t i ker från hela Euro p a . En ung, va c ke r, e l e ga nt o c h

m o d e r i k t i g t klädd publik. Till nästa fra m fö ra n d e

kom t o m Strav i n s ky som blivit klar över Sto c k h a u-

sens ce nt rala position i det moderna musiklive t.

S tockhausen gifte sig redan i början av fe mt i o t a l e t ,

och hans hem blev under fe mtiotalets lopp ett ce n-

trum för det m u s i ka l i s ka ava nt ga rd e t. H i t ko m m e r

den unge r s ka to n s ät t a ren Ligeti 1956 efter rys s a r n a s

m a s s a ker på Budapests gato r. S tockhausen och han

t i l l b r i n gar nätterna med oändliga diskussioner om

p a rt i t u re t till Gruppen. I Stockholm fick vi, n å g ra år

s e n a re re s u l t at e t av detta under Ligetis spännande

kompositionsseminarier på Musikhögsko l a n . H i t

kommer också John Ca ge ,u n ga to n s ät t a re som Ko e-

n i g, Eva n ge l i s t i , Ko n rad Boehmer, den oberä k n e l i ge

ko re a n s ke happeningko n s t n ä ren Nam June Pa i k ,e n

t e o re t i ker som Heinz-Klaus Metzge r, en diktare som

Hans G Helms och många andra .D e t är ett sy n n e r l i-

gen vitalt, s kapande klimat för t a n ke u t byten som

i nte bara gäller musik.

D e t finns otv i ve l a k t i g t en ga n s ka abstra k t ton i

S tockhausens och hans vänners t e o re t i s ka art i k l a r

och pro g ra m ko m m e nt a rer under den här t i d e n .

D a r m s t a d t s kolan blir ett b e g repp som förbinds med

en allt mer fö rtunnad musik baserad på mat e m a-

t i s ka ,s l u m p m ä s s i ga ,s to ka s t i s ka strukturer – ett ko n-

stens svar på den t e k n i s ka utve c k l i n gens rat i o n a l i t e t.

Stockhausen möter Igor Stravinsky 1958.



När sedan student rö relsen pågår som int e n s i-

va s t , i maj, åt e rvänder han till Köln och drabbas av

e t t b rev där Mary Bauermeister fö r k l a rar at t h o n

b e s l u t at lämna honom.

Av allt at t döma är detta det h å rdaste slage t i

hans personliga liv. Han har ko m m i t till en noll-

p u n k t.Han vill inte fo rt s ätta mer och drar sig t i l l b a ka

i absolut i s o l at i o n , i ett slags hunge r s t rejk med ett

i nt e n s i vt d ö d s m e d ve t a n d e.

Den här ve c kan i maj 1968 är den av gö ra n d e

p u n k t e n . Den blir ”Ve c kan av ljus”, en följd av starka

i n re upplevelser som får ko n s e kvenser för hela hans

fo rt s atta ko m p o n e ra n d e.

D e t första som uppstår är några t ex t ko m p o s i-

tioner som Rätta tidslängder (Richt i ge Dauern) som

åt e rges nedan.

D e t är klart at t denna ra d i kala omsvä n g n i n g

väckte en våldsam uppmärks a m h e t i många kre t s a r

s a mt i d i g t som den chocke rade det m o d e r n i s t i s ka

m u s i ke t a b l i s s e m a n ge t. Men även om detta är abso-

l u tä k t a , en inre nödvä n d i g h e t så ligger omorient e-

r i n gen rät t i t i d e n . Under de följande åren arbetade

m å n ga fria ro c kgrupper efter hans t ex t e r.

När Stockhausen så försökte få sina elever i

D a r m s t a d t at t gö ra t ex t kompositioner blev det u p p-

ro r. Alla vä ntade sig at t få lära sig handgreppen i det
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t ronmusik med orke s t e r. I Momente för 4 kö rg r u p p e r

och 13 instrumentalister (1961 och 1964/69) ex p e r i-

m e nt e rar han med musikalisk co l l a ge t e k n i k , i Hym-

nen (65–67) ”e l e k t ronisk och ko n k re t musik är co l l a-

ge e l e m e nten bl a nat i o n a l s å n ge r, e t t verk i sann ko s-

mopolitisk anda.Han är ständigt på vä g, s k r i ver nyt t ,

omarbetar ga m m a l t. Hela världen är hans arbets-

fä l t : ko n s e rt- och fö re d ragsturnéer där han ocks å

s u ger in int ryck från gamla ku l t u rer i Indien, J a p a n ,

M e l l a n ö s t e r n , Syd a m e r i ka

Vändpunkten
Å re t 1968 blir en vä n d p u n k t både i Stockhausens pri-

vatliv och i hans ko n s t syn – liksom på många sät t i

d e tp o l i t i s ka medve t a n d e t i globalt p e r s p e k t i v.

D e t började i Mex i ko. Under en ko n s e rt- och

fö re d ragsturné besökte han maya- och aztektempel.

Ti mtals kunde han sitta fö r s j u n ken i meditationer på

de giga nt i s ka t rapporna i Te n o c htitlan och åt e r u p p-

l eva en grym offe r r i t i en inre gränsnedrivning mel-

lan nuet och det fö rf l u t n a .

När han sedan kom till sin hustru (d e t a n d ra

ä k t e n s ka p e t ) , konstnärinnan Mary Bauermeister på

Long Island USA , började han ko m p o n e ra Stimmung

för vo ka l e n s e m b l e. S ex sånga re som utvecklar en

sångteknik med öve rto n s b i l d n i n ga r, m i k ro i nt e rva l l

och en ava n ce rad rö s t b e h a n d l i n g. Stämning har

alltså at t gö ra både med tonhöjdsstämning och en

emotionell stämning som musiken ska p a r.Texten är

u p p byggd kring kä r l e ksdikter som Stockhausen skri-

v i t till Mary Bauermeister och rituella, m a g i s ka

formler hämtade från olika tider och fo l k .

I april kom han till Prag och hamnade mitt i hän-

delsernas ce nt r u m , ” P ra g vå re n” som under några

månader fö re föll ge fö r u t s ät t n i n gar för en ra d i ka l

världspolitisk ändring, en ”socialism med mänskligt

a n s i k t e ”. M ä n n i s korna levde i ett f r i h e t s r u s, d e t kä n-

des som om en ny mänsklighet fö d d e s . För Sto c k h a u-

sen får denna ko l l e k t i va frihetsupplevelse där den

enskilda människan står i ce ntrum på ett i histo r i e n

u n i k t s ät t , ko n s e kvenser in i ko m p o n e ra n d e t. M u s i-

kerna får allt s tö r re inflytande i ko m p o s i t i o n e r n a ,d e

blir aktivt m e d s ka p a n d e.To n s ät t a ren lämnar snara re

ideér och impulser än fä rd i ga ko m p o s i t i o n e r.
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Tillsammans med John Cage i München 1972 i sam-
band med ettframförande av Sternklang i den eng-
elska trädgården.



t ra d i t i o n e l l t ra d i kala ko m p o n e ra n d e t : hur man

s t r u k t u re rar para m e t ra r n a ,n o t e rar ex t rema spelar-

ter etc. I stället b l ev seminarieöv n i n garna inriktade

på t ä m l i gen exo t i s ka utflykter. I stället för at tb ö r j a

som normalt 1 0.00 på fö r m i d d a gen fick deltaga r n a

k l i va in i en hy rd buss halv fem i svinottan en dag fö r

at tb e s ö ka en judisk sy n a go ga , en annan dag en gre-

k i s k- o rto d ox ky r ka . . .

D e t s t u d e nt u p p ror som nu följde i Darmstadt

hade omvända fö rt e c ken mot d e t som var normalt

1 9 6 8: nu var det ko n s e rvat i va elever som pro t e s t e-

rade mot en för ra d i kal lära re.

I en uppmärksammad t ex t , ” Fr i b rev till den

u n ga ”ger han helt nya signaler om vad som krävs av

f ra mtidens musike r:

”De som vill bli musiker följande sin högre

b e s t ä m m e l s e , måste börja med de enklaste

m e d i t at i o n s öv n i n ga r, fö r s t för sig själva (…) Fö r s t

måste de emellertid bli klara över va rför de leve r

och va rför vi alla leve r, för at t kunna nå till ett

h ö g re liv och låta universums svä n g n i n ga r

ge n o mt rä n ga vår enskilda mänskliga ex i s t e n s .

Och musikerna skall fö r b e reda den för oss ännu

dolda högre människans anko m s t genom at t

s ätta hela hennes kropp i svä n g n i n ga r, in i dess

minsta delar, så at ta l l t blir uppluckrat och mott-

t a g l i g t för det h ö g re medvetandets svä n g-

n i n ga r.”

Kosmisk musik – musica mundana
Från och med denna händelse orient e rar sig Sto c k-

hausen allt mer mot en helhet där han sprä n ge r

g ränser mellan de olika ko n s t a rterna och mellan

ko n s t och andlighet. D e t är visserligen sant at tm a n

kan finna denna tendens redan t i d i ga re (exe m p e l v i s

i Gesang der Jünglinge) , men nu ge n o m sy rar den allt

han gö r.

Hans resor över hela världen blir en viktig inspi-

rat i o n s källa i detta sammanhang. Han fö rdjupar sitt

i nt resse för japanska t e ce re m o n i e r, för Gaga ku och

N o - s p e l , han studerar ingående den enormt s u b t i l a .

h ö g t u tvecklade sko l n i n gen för riterna i Kat a ka l i-

t e m p l e t i Indien, f ra m för några verk i  grottan vid

Jeita i Libanon,en gammal mys t e r i e p l at s, han ses vid
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Rätta tidslängder

Spela en ton

Spela den så länge

att du känner

att du skall sluta

Spela ännu en ton

spela den så länge

att du känner 

att du skall sluta

Och så vidare

Sluta

när du känner

att du skall sluta

Men vare sig du spelar 

eller slutar spela:

lyssna alltid på de andra.

Spela helst

när människor hör på

Öva inte

Aus den sieben Tagen (intuitiv musik)



ger impulser. De olika grupperna hör inte va ra n d ra

utan publiken va n d rar fritt mellan dem, slår sig ner i

g rä s e t ,b e t raktar stjärnorna och lys s n a r. Fra m fö ra n-

d e t tar flera t i m m a r.

Sternklang har spelats för jättepublik i Berlin,

Lo n d o n , Persepolis – men fa k t i s k to c kså i Sve r i ge.

Et t av Stockhausens lät t i l l gä n g l i gaste verk är de

tolv styc kena till djurkre t s e n : Tierkreis f rån mitten av

70- t a l e t , där han själv skrivit t ex t e r n a .D e t är t y p i s k t

för nyo r i e nt e r i n gen at t de är enkla (re l at i vt) at t

s j u n ga eller spela på piano eller andra instrument ,

och de är i så måt to unika i Stockhausens pro d u k-

t i o n . Melodierna i Tierkreis åt e r kommer som ele-

m e nt i flera andra , mer ko m p l exa ve r k , exempelvis i

o p e ro r n a . Men deras utgå n g s p u n k t är kä r l e ks f u l l a

p o rt rät t av människor i Stockhausens omgivning.

Han har själv samarbetet med en spelursfabrik och

har en ko m p l e t tu p p s ättning av ve r ke t i spelursve r-

s i o n . Vid fö d e l s e d a gar i fa m i l j e k retsen kommer de

re ge l b u n d e t till anvä n d n i n g.

LICHT – det stora operaprojektet
Nu till det m ä r k l i gaste av alla, den sto ra opera sv i t e n

Licht ( L j u s) , som va r i td e ts to ra pro j e k t e t sedan 197 7

och som beräknas va ra avs l u t at år 2002.

När det är fullbord at kommer det at t o m fat t a

sju ve r k ,e t t för varje ve c ko d a g, en giga ntisk skildring

av världens ständigt p å gående ska p e l s e. S to c k h a u-

sen skriver t exten själv och låter handlingen bäras av

t re huvudpersoner,ko s m i s ka ge s t a l t e r. De finns i alla

ku l t u rer med olika namn, men här kallas de:

M i ka e l – den ljusa, ko s m i s ka int e l l i ge n s e n ,s ka-

p a re n ,d ra k b e kä m p a re n .

Eva –  urmodern, re p re s e nt a nten för pånyt t fö-

d a n d e t ,kä r l e ke n . Och motmakten:

L u c i fe r – fö r i ntandets kra ft , fienden till utve c k-

l i n g.

Kring dessa t re spelar alla sju operorna och de

kännetecknas av varsin fo r m e l , e t t slags serie, e n

tonstruktur som ständigt åt e r kommer i nya va r i a n-

t e r.

S tockhausen själv ger en sammanfattning (i en

i nt e rvju m. fö rf. ):

”Min roll i sammanhange t är at ta nvända den
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b u d d h i s t i s ka , m u s l i m s ka och hinduiska re l i g i ö s a

festligheter på Cey l o n , ga m e l a n f ra m fö randen på

B a l i , han fö rdjupar sig i de t i b e t a n s ka och de egy p-

t i s ka dödsböcke r n a , möter islamiska mys t i ke r. . . . o c h

man bör inte se detta som ytlig turism eller kva l m i g

f l u m . D e t o m s ätts i ett i n s p i re rat , m u s i ka l i s ka ska-

pande på allra högsta nivå , i sköna fa s c i n e rande ve r k .

Mantra för två pianon och elektronisk bearbet-

ning marke rar en åt e rgång till nogg ra nt n o t e ra d

m u s i k , fa s t d e t är prä g l at av den nya estetiken —

M a nt ra är ju beteckningen på formler med medita-

t i v,magisk kra ft. Trots de sto ra kraven på musike r n a s

v i rt u o s i t e t och ava n ce rad elektronisk teknik t i l l h ö r

Mantra S tockhausens mest spelade ve r k ,i nte minst

i Sve r i ge.

Et ta n n at av de t yd l i ga re och mest fa s c i n e ra n d e

exemplen på omorientering är Sternklang f rån 197 1 .

D e t är ko m p o n e rat för fem grupper med sånga re

och instrumentalister som sitter utplace rade i en

park under nat t e n , De spelar fritt n å g ra strukture r

som är re l at e rade till de stjärnbilder som vid uppfö r-

a n d e t åt e rfinns på himlen. En to n l ö p a re springe r

mellan de olika grupperna som en budbära re och
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En av ensemblegrupperna samt en budbärare i
Sternklang – Parkmusik für 5 Gruppen vid elektron-
musikfestivalen i Skinnskatteberg 1989. Aquarius-
ensemblen från Örebro stod för framförandet.



teknik jag behärskar till at ts kapa insikt om at t

den här planeten bara är ett s t a d i u m , en sko l a ,

en fö r b e re d e l s e. Och at tM i ka e l ,s ka p a ren av vå rt

u n i ve r s u m , min mästare , kommer at t stå i ce n-

t r u m . Eller at t Eva , den ande som står för fö r s kö-

ning och fö r b ättring av kropparna till de planeta-

r i s ka väsen som vi kallar människor här på jord e n

– at t hon blir en huvudperson i mitt ve r k .M i t t

verk är alltså helt r i k t at m o tf ra mt i d e n .A l l a

s ä ger at td e t hela är fö r ryc k t , at td e ti nte finns

s å d a nt. S tockhausen fa b u l e ra r, s kapar en privat-

myto l o g i .D e t är mig likg i l t i g t. För jag märker at t

d e t är så, jag upplever dessa visioner.

Varje dag ber jag till Mikael at tm i t t verk ska l l

t yd l i ggö ra hur vå rt u n i versum är beska ffat. L u c i-

fer är inte någon ge s t a l t ur det fö rgå n g n a .H a n

är samma motståndarge s t a l t som han alltid

va r i t ,en kra ft som är fientlig till den evo l u t i o n ä ra

i d é n .”

Licht är ett a l l ko n s tverk med solsånga re , kö rer – sy n-

l i ga och osy n l i ga , e l e k t ro n i s ka klange r, i n s t r u m e nt ,

med en av Stockhausen själv fö rfattad t ex t , med bil-

d e r, m i m , dans etc.

S ex av operorna är fullbord a d e. To r s d a g, Lö rd a g

och Måndag i nu nämnd ordning har uruppfö rt s

under åt t i o t a l e t på den mest k l a s s i s ka av opera s ce-

n e r: La Scala i Milano. Fredag kom i Leipzig 1993.

Medan Tisdag och Onsdag av ljus hittills bara fra m-

fö rts i separata avs n i t t.

När detta skrivs är Stockhausen i full gång med

at t ko m p o n e ra Söndag av ljus som skall bli finalen,

d e ts to ra huvudve r ke t i sv i t e n .

P ro b l e m e t är de enorma resurser som krävs för at t

re a l i s e ra detta pro j e k t. O p e ra är alltid dyrt , men det

här öve rt rä ffar det m e s t a , i sy n n e r h e t som pro d u k t i o-

nerna knappast kan räknas blir långkö ra re : yt t e r l i g t

ava n ce rade instrument a l i s t e r, s o l o s å n ga re och kö re r.

Så elektronmusik med ex k l u s i va anlägg n i n gar och

d e s s u tom förstås en yt t e r l i g tp å kostad sce n o g ra f i .
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Stockhausen under repetitionarbete av
Montag aus Licht på La Scala i Milano
1988.



D ä rför har jag helt m e d ve t e t ko m p o n e rat

sådana konfliktgrupper som t rä n ger ge n o m

r u m m e t i krigiska konflikter eröv ra r, och diffe re n-

t i e ra r.

Et t avs n i t t kallas Luft a b we h r, l u ft fö r sva r.

Himlen är lät tm o l nt ä c k t ,d e t är nat t. M u s i ke n

närmar sig bakifrå n ,h ö g tu p p e. K l a n g b o m b e r

ex p l o d e ra r, s t rå l kastarna få n gar in ett l i t e ts i l ve r-

f l yg p l a n ,f rån scenens klippvä gg kommer ett

k l a n g s ko t t med ljusstråle mot p l a n e t som t rä ffa s

och stö rtar i ett l å n g s a mt glissando över fy ra

o k t ave r. D e t är elektro n kompositionen OKTO-

PHONIE vi hör:Men jag vill betona at td e th ä r

i nte skall uppfattas som ljudillustrat i o n .D e t är en

a u tonom ljudkomposition som ger en ko n g r u e nt

at m o s fär åt den här sce n e n :

Så bryter den första invasionen ut som instru-

m e ntal t e at e r. M u s i ker t rä n ger in i salen bakifrå n

och skjuter mitt i publiken på va ra n d ra med

to n e r. L u z i fe rtruppen i sva rt s k i m rande kro m r u s t-
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• M å n d a g av ljus är månens dag. D e t handlar om

Eva som fö d e r s ka i några sällsamma havs s cener bl a

Här är spelar bl a annat b a r n kö rer en stor ro l l .

• Ti s d a g – Mars dag (fr. M a rdi) handlar om krige t.

• O n s d a g – Merkurius (fr. M e rc redi) är samfö r s t å n-

d e t s, p a r l a m e ntarismens dag.

• To r s d a g – Mikaels dag, J u p i t e r, (Tor som jät t a r n a s

fiende ser Stockhausen som dra k b e kä m p a re n

M i kael) är lärandets dag.

• Fredag – Ve n u s, Eva som sinnligt kv i n n l i g, fö rfö-

relsens dag.

• Lö rd a g – Den dys t ra Sat u r n u s :L u c i fers dag, d ö d e n s

• S ö n d a g — Solens dag: b rö l l o p s festen mellan Eva

och Mika e l .

L åt oss titta litet på exempelvis Dienstag aus Licht:

A n d ra akten här rubrice ras som Inva s i o n , Ex p l o-

sion med avs ke d . K r i ge t mellan Luzifer och Mika e l

b ryter ut på allva r.

K r i ge t är för Stockhausen en yt t e r s t ko n k re t ,

t ra u m atisk uppleve l s e. Som yngling deltog han ju i

a n d ra vä r l d s k r i ge t , och den aku s t i s ka aspekten har

gj o rt e t td j u p ti nt ryc k . Så här säger han i en int e rv j u :

K r i ge t utspelas alltså mellan toner i rummet.

För mig är krige te t ta ku s t i s k t- m u s i ka l i s k t fe n o-

m e n .D e t krig jag själv upplevde som barn – ett

ve r k l i gen hårt krig – , var för mig i vä s e ntlig gra d

e t tk l a n gernas krig .

På natten kom t u s e ntals flyg p l a n , och jag ku n d e

följa deras klange r.

Man hör t j u t e tf rån stö rt b o m b a re ,dunder frå n

l u ftvä r n s a rt i l l e r i .

A l l td e t där har jag ännu kvar i mitt minne som

e t ts o n o s o r i u m . Jag t ror fa k t i s k t at t den naiva

fö re s t ä l l n i n gen at te t t krig bara har at t gö ra med

at tm ä n n i s ko k roppar såras och lemlästas bara

visar den ena sidan, den mänskliga ,j o rd i s ka

s i d a n . Men det som ko s m i s k t alltid pågår och

som är det ve r k l i g ti nt re s s a nta är den i alla ev i g-

heter pågående konflikten mellan stjärnor,

ga l a xer och sva rta hål och utslockande solar och

d e ras planeter – det är en kosmisk princip.O c h

som musiker int re s s e rar jag mig för hur det l åt e r,

k l a n g l i g t.
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Repetition inför Freitag aus Licht på operan i Leipzig 1996.



vä r l d s p a r l a m e nt e t fö r l a g t till en sfär ovan jord e n

och därför kommer musikerna som änglar nedsvä-

vande uppifrå n . S t rå k kva rtetten fö r svinner i va r s i n

h e l i ko p t e r, p u b l i ken ser dem på monito rer och hör

den perfe k t sy n k ro n i s e rade musiken i högtalare.

D e t handlar inte om någo t e ffe k t s ö ke r i , u t a n

s cenen är int e g re rad i ljusoperans helhet med logisk

n ö d vä n d i g h e t. S tockhausen ige n :

En strå k kva rt e t t , där de fy ra musikerna fö r sv i nn-

ner i varsin heliko p t e r, och spelar en kva rt e t ts i tt-

tande i varsin heliko p t e r, de visas på en monito r

och man hör deras musik i högtalare. Den urupp-

fö rdes i Amsterd a m

J ä m för med Marsre s a n !

E l e m e nt e t är luft e n ,l u ften som fö rva n d l i n g s o rt.

Vi kommer mer och mer at tu p p l eva ko n s tp å

b i l d s kärmar och så gestalta en kosmisk fö r b i n-

d e l s e.

Jag vill öppna en psykisk vä r l d , gö ra upp med

t a n ken at t vi lever i en sluten, avg ränsad vä r l d .

Jag ser det som den mytisk t i d , en värld befo l ka d

av högre väsen och andra områden i unive r s u m

som kan manife s t e ra sig för oss under vissa

o m s t ä n d i g h e t e r.

För mig blir rummet a l l t mer re l at i vt ,a l l tm e r

ko s m i s k t

Jag vill inte bara skapa jord i s ka situat i o n e r,

utan också stimulera och sugge re ra at t vi kan ha

ko nt a k t med ko s m o s .

Detta alltså som exempel på några särskilt m u s t i ga

avs n i t t i Ljusopero r n a .M u s i ken är djupt i n s p i re ra d ,

men bort s e t t f rån några avs n i t t k n a p p a s t s ä r s k i l t

l ät t i l l gä n g l i g.

D e t är påfallande at t S tockhausen ännu, d ryg t

s j u t t i o å r i g, står på höjden av sin intellektuella och

ko n s t n ä r l i ga kra ft. Men än är han omstridd.

Succé-fiasko
Ty ko m b i n ationen konstnärlig sto r h e t ,l ysande fra m-

gång och vrålande motgång är hos få så nära fö r-

bundna som hos Sto c k h a u s e n .

Han är ant a g l i gen den mest omskrivna nu

l evande to n s ät t a re n . Han har fra m fö rts för million-
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n i n gar med en basko m m e n d a nt ,b a s u n a s to c h

sy nt e s i ze ra s t kämpar mot de ljusblåröda mika e l-

s o l d aterna under en t e n o roff i cer följd av t r u m p e-

t i s t , sy nt e s i ze r i s t och slagze u g i s t ,s l a g ve r ka re.

I slutet dödas Mika e l , och operan ku l m i n e rar i ett

s to rt Pietá för flygelhorn och sopra n .

En rö d a ko r s syster lägger den stupade Mika e l s

k ropp över sitt knä i den klassiska pietabilden. M e n

b a kom henne uppstår på  nyt t M i ka e l , och spelar

o synlig för henne. Och bakom honom igen en sto r

eterisk kropp som följer honom. M u s i ken har ka ra k-

t ä r s b e t e c k n i n gen Erge i fe n d ,g r i p a n d e ,n å go tu n i k t i

e t t S to c k h a u s e n p a rt i t u r. S tockhausen beskriver hur

han t ä n ker sig den här sce n e n :

Han reser sig upp. Hans psy k i s ka kro p p, hans ete-

r i s ka kropp stiger upp ur den t r u m p e t a rens som

s t u p at i krige t ,b a kom kv i n n a n . .

Hon sjunger till honom som Mikael Himlasonen.

Hon ser honom int e , men sjunger i duett m e d

h o n o m ,p e rfe k t sy n k ro n i s e rat.Ur va ra n d ras and-

n i n g.

Ur denna kropp kommer ännu en gång en

myc ke ts to r, t ra n s p a re nt figur som stiger upp ur

denna sopra n .

Så stiger ur honom som alltid när en människa

d ö r, fö r s t den eteriska kro p p e n , så den andliga

gestalten som lösgör sig ur den fys i s ka .D e t ve t

jag sedan jag ko m p o n e rade LÖ RDAG av LJU S.

D e t är ett slags musikalisk Dödsbok, som den

t i b e t a n s ka eller egy p t i s ka . Jag sysslade myc ke t

med dessa böcker när jag ko m p o n e rade det h ä r.

Jag gör ständigt egna erfa renheter av hur jag sti-

gur ur min kropp och åt e rvänder till den.

Jag har myc ke ts t a r ka upplevelser av hur jag

kat a p u l t e ras ut ur kroppen och samt i d i g t ex i s t e-

rar på andra ställen 

Jag är fö rvisso inte identisk med min kro p p, d e t

ve t jag alldeles säke rt.

Och lite om Onsdag av ljus
M e s ts p e k t a kulär och omtalad är heliko p t e r kva rt e tt-

ten som uruppfö rdes i Amsterd a m . Te m at för ons-

dag är som nämnts samfö r s t å n d e t ,d e t m e r ku r i a l a .

D e t är luft e l e m e nt e t som dominera r, d ä rför är
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Måltavla för aggressioner
S tockhausen som mediaperson är onekligen ga n s ka

p rovo ce ra n d e. S ä r s k i l t i Tyskland har han va r i t e n

p e r m a n e nt m å l t avla för agg ressioner av olika slag –

f rån vä n s t e r ra d i kaler (för at t hans ko n s t s kulle va ra

elitistisk) från höge r ko n s e rvat i va (för at t den hånar

m u s i kens gudomliga världen) från sensat i o n s p re ss-

sen (särskilt för at t han använder sin familj vid fra m-

fö randen av sina ve r k ) ,f rån mat e r i a l i s t i s k t- p o s i t i v i-

t i s k t håll (för at t hans musik är andlig), f rån andligt

håll för at t han inte har en ”ko r re k t” u p p fattning i

l i vs å s kå d n i n g s f rå go r, f rån nollor för at t han är

n å go nting och at t hans allmänna at t i t yd avslöjar ett

o h ä m m at s j ä l vfö rt roende (vilke t är obestridligt)....

Dessa angrepp är inga diskreta viskningska m-

panjer – det handlar om tidnings- och t i d s k r i ft s ka m-

panjer och om hela ant i -S to c k h a u s e n b ö c ke r. M e n

d e t finns en skillnad från fe mtiotalets angrepp och

n u e t s . Då stod han odisku t a b e l t i ce ntrum och hade

s töd av den i ku l t u r l i ve t d o m i n e rande kretsen av

ko n s t n ä re r, m u s i ker och fö rfat t a re. Nu är han snara s t

i opposition mot m å n ga i samma slags kre t s a r.

Men Stockhausen är ingen sittande få ge l . H a n

slår brutalt t i l l b a ka .D e t lär ha fö re ko m m i t at t h a n

i n för ett sittande auditorium har kö rt u t en misshag-

lig kritiker och hans vrede mot ( s ä r s k i l t t ys ka )

o r ke s t rar har blivit l e ge n d a r i s k . Han t yc ker personli-

gen at t Wagner är vulgä r, men myc ke t av det v i s i o-

n ä ra i hans ko n s t ,s t rävan mot e t ta l l ko n s tve r k ,p ro-

j e k t e t med de sju operorna och det g ränslösa själv-

fö rt ro e n d e t e r i n rar onekligen om den gamle bay-

re u t h m ä s t a re n . Så också fö r m å gan at t vä c ka ambi-

va l e nta kä n s l o r, l i ka rasande hat som devo t b e u n-

d ran och kä r l e k . . .

göran fant

tals människor över hela världen — en av höjdpunk-

terna var i början av sjuttiotalet under vä r l d s u t s t ä l l-

n i n gen i Japan när hans musik fra m fö rdes ko nt i n u-

e r l i g t under några ve c kor i ett s p e c i e l l ta u d i to r i u m .

Men låt oss titta på motståndet en smula.

En typisk histo r i a :

Et t av hans pianostyc ken uruppfö rdes (i Darm-

s t a d t 1955) av en nervös kvinnlig fransk pianist.

Hennes villkor var at t S tockhausen personlige n

s kulle vända noterna och på så sät t ge mora l i s k t

s tö d . Fra m fö ra n d e t började re l at i vt s t ä d at , m e n

p u b l i ken blev allt o ro l i ga re. N å g ra kvinnor började

fö ra ett f n i t t rande samt a l . To n s ät t a r ko l l e gan Boulez

får med lindrigt brutala metoder slut på det, m e n

s n a rt drunknar de spröda pianotonerna i publike n s

l j u d kaos och en syrsas gnissel. Applåder och buro p

m i t t i styc ke t. S tockhausen blir förstås ursinnig,

smäller ihop noterna, rusar in på sitt rum i ett n ä r b e-

l ä ge t hus och slår igen dörre n .

En annan to n s ät t a r ko l l e ga , Luigi Nono, l yc ka s

tala publiken till t ystnad och få Stockhausen at t

åt e rvä n d a . Men samma fenomen upprepas och

f ra m fö ra n d e t får definitivt av b ryt a s . Och detta på en

fe s t i val ägnad åt modern musik med speciellt i n b j u-

den publik!

M o t s l u t e t av sex t i o t a l e t b l ev Stockhausen när-

m a s t en kultfigur i olika sammanhang. Bland annat

f i g u re rar han på en smickrande plats nära Beat l e s

bland va xf i g u rerna på det b e römda skivo m s l a ge tt i l l

Sgt Pepper – John Lennon och han hade flera disku ss-

sioner om ett eve nt u e l l ts a m a r b e t e.

Stimmung, som beskrivits ovan tillhör det s kö-

naste Stockhausen ko m p o n e rat , m e d i t at i vt , t ra n s-

ce n d e nt ,s a mt i d i g t som det är sinnligt,h u m o r i s t i s k t ,

myc ke tb a s e rat på improv i s at i o n .

Men under ett f ra m fö rande i Holland började

n å g ra hippies i publiken delta i fra m fö ra n d e t m e d

d i verse djurlät e n . S i t u ationen blev snart o h å l l b a r

och fra m fö ra n d e t – för en jättepublik – fick av b ryt a s .

Eft e råt fö r k l a rade fridstö rarna (som sade sig va ra

to n s ät t a re) at t d e t var deras ko n s t n ä r l i ga rät t at t

d e l t a . Om inte skulle det visa at tm u s i ken var aukto-

ritär och fa s c i s t i s k , va rvid det i nte bara är berät t i gat

utan också en plikt at ts tö ra ko n s e rt e n .
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The Beatles album 
med Stockhausen 

i den bakre raden (5e
från vänster).



Världsutställningen i Osaka,Japan  1970.
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Förspel – tanken föds
D e t började för halva n n at år sedan, åt m i n s tone i mer

ko n k reta banor.Fö r m o d l i gen har t a n ken funnits i bak-

h u v u d e tl å n g t innan dess. S ä ke rt i tio år. Men där har

den legat ,o rd e nt l i g tb e g ravd under jät t e l i ka lager av

tve ks a m h e t e r, ”d e t l åter sig inte gö ra s ” och eko n o-

m i s ka skrä c ks ce n a r i e r. Vi l ken t a n ke? Jo, at t bjuda in

Karlheinz Stockhausen till Sve r i ge och Skinn-

s kat t e b e rg. D e t är över t rettio år sedan han var här

s e n a s t och t ystnaden kring denna ce nt ra l ge s t a l t

inom den samtida ko n s t m u s i ken har,här i landet,va r i t

i ö ro n e n fa l l a n d e. Med några anmärkningsvä rda un-

d a ntag (Aq u a r i u s -e n s e m b l e n ,M ats Pe r s s o n ,K r i s t i n e

S c h o l t z , K n u t S ö n s t evo l d ,M a rtin Frö s t , J o n ny Axe l s-

s o n ,Fredrik Ullén och,fö r s t å s,G ö ran Fa nt ) .Och int re ss-

s e t har i huvudsak inskrä n k t sig till hans sex t i o t a l s-

ve r k .

Nu vill jag inte påstå at t a n d ra ce nt ra l ge s t a l t e r

som Nono, B e r i o, Ka gel och Boulez har haft d e t s ä r-

s k i l tl ät t at t få fo t fäste här, k n a p p a s t ,m ö j l i g tvis med

u n d a ntag för Ligeti och Ca ge. Men t ystnaden kring

S tockhausen har va r i t annorlunda på någo ts ät to c h

h a ft lite av ”persona non grat a ” över sig.

Ka n s ke jag öve rd r i ve r, men en sak ska man ha

k l a rt för sig. Karlheinz Stockhausen är ingen lät tp e r-

s o n , va re sig at t l yssna till eller at t förhandla med.

Men vem har sagt at ta l l ts ka va ra lät t , och ka n s ke är

d e t till och med så at t i motståndet s kärper man sina

sinnen och fö r s t å n d s gåvor och – på andra sidan, n ä r

a l l t är över – ko n s t at e ra r: d e t var vä rt m ö d a n . O c h

S tockhausen är, vill jag hävd a , vä rd mödan! 

N åvä l , för halva n n at år sedan, i samband med

e t t ga n s ka spektaku l ä rt evenemang i Sto c k h o l m ,

Äventyret Stockhausen
eller

”Do you have
an operahouse?”

Tonsättaren utanför sitthem i Kürten.
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b a ksidan av en ko n s e rt b i l j e t t (se bilden) – en sto c k-

h a u s e n ko n s e rt ,g i ve tvis – hade han skrivit f rån vä n-

s t ra öve r h ö r n e t till det h ö g ra nedre , och på detta

yt t e r s tb e g ränsade utrymme fåt t med i sto rt s e t ta l l-

t i n g, teknisk utustning (ljud och ljus) ,a ntal ko n s e rt e r

och ko s t n a d e r. På en annan biljett finns den numera , i

en begränsad kre t s, vä l kända fo r m u l e r i n ge n : ”Do yo u

h ave an opera h o u s e ? ” Vi s s e r l i gen har Skinnskat t e-

b e rgs Ku l t u r & Fritidsnämnd alltid va r i t s a m a r b e t s-

villig och på olika sät t s t ä l l t upp på fe s t i va l e n , m e n

detta hade nog va r i t at tb e gä ra för myc ke t. S p o rt h a ll-

len fick duga .

Dag 1 – guldet
At t förhandla med Stockhausen är (med fa c i t i hand)

ga n s ka enke l t. Man gör som han vill eller glömmer

a l l t i n g. Men vä gen dit var lång. Vi höll på i över ett

h a l vå r. Jag fa xade och han skickade ko n s e rt b i l j e t t e r

( o c h , j ov i s s t , n å g ra fa xa r ) . D e t var mest t e k n i ken vi

hade olika uppfat t n i n gar om, om den skulle ingå i

p a ke t e t eller ej. Han fick ta hand om den till slut,v i l-

ke t fa k t i s k t visade sig både billiga re och säke rt o c ks å

b ät t re , e ftersom ansva re t då helt vilar på honom.

D e t finns ingen at ts kylla på om det s kulle gå snett.

Vi inhandlar sålunda ett S to c k h a u s e n - p a ke t , a l l t i

a l l t , på gatan så at t s ä ga .C i r kus Stockhausen rullar

i n : ”Meine damen und herren ...”

C i r ku s, c i r ke l ,k re t s, ring ... d e t handlar ve r k l i ge n

om detta, om bestämda sto c k h a u s e n -cirklar (så har

d e ts e t tu t sedan mitten av 60- t a l e t då han bildade

sin första egna ensemble). Till Skinnskat t e b e rg

kommer den lilla, fa m i l j ä ra cirke l n , bestående av

sonen Markus och fö l j e s l a ge r s korna Suzanne Step-

hens och Kat h i n ka Pa a sve r. ”C i r ku s d i re k tö re n” ve t

n at u r l i g tvis var skå p e t s ka stå och var till och med

t i d i g t ute med at t tala om hur sovrummen sku l l e

d i s p o n e ra s, vem som skulle ligga var osv. Han kräve r

fullständig uppsikt över sitt m e n a n geri ( jag ko mm-

mer at t t ä n ka på Alban Bergs opera Lulu) . S e d a n

finns det s tö r re cirklar och kre t s a r,g i ve tvis av h ä n g i g t

re p e rtoar och betalninsgsfö r m å ga hos arra n gö re n .

Till Skinnskat t e b e rg kommer sålunda kä r nt r u p p e n .

Jag har delat in denna t ex t i förspel och daga r,

v i l ke t ju för t a n karna till ännu en cirke l fo r m ,n ä m l i-

n ä m l i gen Thomas Gerwins Welt klingt, som var ett

samarbete mellan EMS i Sto c k h o l m , ZKM i Ka r l s r u h e

och det i nt e r n ationella musikinstitutet i Darmstadt,

kom Thomas och jag at t tala om Sto c k h a u s e n .D e t

föll sig ga n s ka nat u r l i g t med t a n ke på pro j e k t e t s

ka ra k t ä r. Thomas hade samplat ljud från hela vä r l-

den och i Ka r l s r u h e , på mediainstitutet, bygg t e n

j ättelik vä r l d s ka rta där ljuden lagts ut på sina

re s p e k t i ve ort e r,så at t man medelst en sinnrik appa-

ratur kunde spela på dessa och på landet, ko nt i n e n-

ten och vä r l d e n . De klingande sy nteserna t i l l tog med

ge o g ra f i n . Vad jag vill komma fram till är at t detta –

at t to n s ätta världen – är ett ko n ce p tf u l l t vä rd i g te n

e l ev till Sto c k h a u s e n , som nat u r l i g tvis gåt t e t t s t e g

l ä n g re och inko r p o re rat hela vä r l s ry m d e n .

Hur som helst så frå gade jag Thomas om möjlig-

heten at t bjuda in Stockhausen till elektro n m u s i k-

fe s t i valen i Skinnskat t e b e rg och sva re t kom dire k t :

” Vi s s t , jag ska prata med honom! Jag känner honom

vä l ”. Sedan kom allt i gång och Stockhausen var med

på noterna.

Jag minns det första livs t e c k n e t f rån honom. På

På baksidan av en konsertbiljett
meddelar sig Karlheinz Stockhau-
sen med elektronmusikfestivalen
och lyckas på ett mycket begrän-
sat utrymme få med detmesta
vad gäller tekniska specifikationer.
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Vi s s e r l i gen har han ett fö rf l u t e t – under krige t

och strax däre fter – som jazzpianist och sålunda vä n

av infall och improv i s at i o n , han älskade bebop, m e n

hamnade snart – som to n s ät t a re – i det s e r i e l l a

l ä g re t som skydde det o ko nt ro l l e r b a ra och t i l l fä l l i ga

som pesten. D e t fick i så fall undero rdna sig ett s t y-

rande ko n ce p t , en idé, v i l ke t är fa l l e t i flera av Sto c k-

hausens ve r k , där t i l l fälligheternas spel är mer eller

m i n g re ”inko m p o n e ra d e ” (Musik für ein Haus, Aus

den Sieben Tagen m f l ) . Och då är det i nt u i t i o n e n

som styr. S tockhausen var  int e ,v i l ke t ka n s ke någo n

t ro r, f rämmande för John Ca ge.

Rummet och rörelsen
L åt oss titta närmare på några av dessa ko n ce p t

( r u m m e t och rö re l s e n ) . Men va rför inte börja frå n

b ö r j a n ,d e t gj o rde Sto c k h a u s e n . Med to n e n ,l j u d e t.

K r i ge t hade ju gj o rt re nt med det mesta och en ny

musik måste börja från början, med den minsta

b e s t å n d s d e l e n . I elektro n m u s i kstudion hittade han

d e n ,s i n u s to n e n ,d e t rena ljudet utan öve rto n e r, d e n

k l i n i s k t f ra m l a b o re rade delen, s j ä l va utgå n g s p u n k-

ten för ett nyt t bygge. Här inleds också den musika-

l i s ka resa som fe mtio år senare via verk som bl a

Hymnen och Sternklang s kulle omfatta hela unive r-

s u m , i en ambition at t s p rä n ga alla kända rum och

s k i c ka ko n s t n ä r l i ga projektiler in i evighetens slum-

rande mat e r i a .

Den moderna ato m fys i ke n , som han visat s to rt

i nt re s s e , har ge t t S tockhausen rät t e l l e r, s ka man

ka n s ke säga , den stämmer med hans musiska to t a l-

vision av ett k l i n gande unive r s u m , av sfä rernas har-

m o n i ,e ftersom man nu är ga n s ka öve rt ygad om at t

den minsta beståndsdelen i universum (avs evä rt

m i n d re än atomen) och alltings ursprung är

”s t rä n ge n”,den vibre rande strä n gen (den sk ”s t rä n g -

t e o r i n” ) . I begynnelsen var sålunda ljudet.

S tockhausen säger om Webern (och om sig

s j ä l v ) : ”Han visste at t samma lagar som styr ato-

mernas och ga l a xernas inre liv också gäller fö r

m u s i ke n”.

Den rena tonen och den rene hjälten ... h a n

gj o rde i varje fall re nt hus med det mesta av inva n d a

fö re s t ä l l n i n gar om vad musik är och kan va ra och är

gen ringen och inte till vilken ring som helst u t a n

R i c h a rd Wagners opera c y kel Nibelungens Ring . Vi d

sidan om det banala faktum at t man måste dela in

en t ex t i någo t finns det en inte alltför djupsinnig

u n d e r m e n i n g ; e fter Wagners magnum opus är det

n ä m l i gen endast S tockhausen som på t ysk (eller fö r

den delen vilken som helst) botten kan mäta sig med

Wagner i måttlösa ambitioner. Jag t ä n ker give tvis på

hans Sieben Tagen Aus Licht som till och med slår

Wagner med flera t i m m a r. Wagners förspel och t re

d a gar har Stockhausen utö kat till ve c kans alla sju

d a ga r.

Gudar och änglar är inte främmande va relser fö r

n å gon av dem; hos Wagner bra kar emellertid allt

samman till slut, på sista dage n , i Ragnarök, v i l ke t

d e t i nte kommer at t gö ra hos Sto c k h a u s e n . Han är

n ä m l i gen öve rt ygad om at t mänsklighetens nästa

s to ra språ n g, e fter språ n ge t f rån apa till människa ,

blir det f rån människa till änge l , om man nu ska

avläsa honom boks t av l i g t ( v i l ke t man ka n s ke int e

s kall gö ra ) . D e t handlar snara re om en djupt kä n d

men långtifrån lät t fattlig form av andlighet, åt-

m i n s tone för en re l i g i ö s tf u l l s t ä n d i g to a n fäktad per-

s o n , med t yd l i g tp o s i t i va och optimistiska fö rt e c ke n .

Dag 2 – den rene hjälten
D e t går nat u r l i g tvis inte at t d r i va likheterna fö r

l å n g t , men nog finns det b e röringspunkter mellan

S i e g f r i e d , den rene hjälten som inte ve t vad fruktan

ä r, och Sto c k h a u s e n . Den senare sv i n gade ju sitt

svä rd på ett fö ga rä d d h å g s e t s ät t i fe mt i o t a l e t s

D a r m s t a d t , Köln och Donaueschingen och drog sig

i nte för at t i n för öppen ridå munhuggas med själ-

vaste Theodor W Adorno, den dåtida jätten i musik-

t e o re t i s ka och musikideologiska sammanhang (som

sades ruva på koden till hela modernismen).

Och på den vä gen är det: S tockhausen ve t i nt e

vad fruktan är. Han litar till fullo på sitt m u s i ka l i s ka

i nt e l l e k t och sin musika l i s ka int u i t i o n ,v i l ka kan fö ra

h o n o m ,d e t ve t v i , var som helst och hur långt s o m

h e l s t (en skrift av honom bär det sy m p to m at i s ka

n a m n e t :Towards a Cosmic Music) . Ege nt l i gen är han

l i ka myc ke t ko n ce p t konstnär och visionär som to n-

s ät t a re.
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s töter man hela tiden på ord som ”g r u p p ”,”m o m e nt”,

”p u n k t”,”r u m”, ”rö re l s e ”,” fo r m e l ”o sv och det är själv-

k l a rt at t detta är någo t ce nt ra l t för hans musika l i s ka

t ä n ka n d e.

Fö r m o d l i gen finns det o c kså influenser från den

ko n k re t i s t i s ka bildko n s t e n , s a n n o l i k h e t s ka l ky l e r,

och Le Corbusiers ”M o d u l ato r ”( S tockhausen har all-

tid va r i t i nt re s s e rad av de andra ko n s t a rt e r n a , i nt e

m i n s t a r k i t e k t u ren  – den ”frusna musike n” –  och

n at u rve t e n s ka p e n ) . Måhända söker han int e l l e k t u-

ell energi i själva begrä n s n i n ge n . Så går t ex hela

o p e ra c y keln t i l l b a ka på en enda musikalisk fo r m e l ,

en slags urcell som styr allting (också det en para l l e l l

till Wagner och Ringens inledande 130- t a k t e r s a c k-

o rd) .D e t är dessutom t a n kar med ett ro m a nt i s k t fö r-

f l u t e t :” S kåda världen i en vat t e n d ro p p e ! ”Delen spe-

glas i helheten och tvä rto m .A l l t ko r re s p o n d e ra r.

Jag kommer också at tt ä n ka på en litterär rö re l s e

som dyker upp vid unge fär samma tid (50-talet) i

Fra n k r i ke , ”O u l i p o ”( ve r kstaden för potentiell littera-

t u r ) , med namn som Raymond Queneau och Geor-

ges Pe re c , där den ofta klurigt u t formade begrä n s-

n i n gen är själva nyc keln till det de skrev, men utan

n å g ra som helst religiösa öve r- eller undertoner som

hos Sto c k h a u s e n , där den kato l s ka t ron va r i t ce nt ra l

hela live t , även om han fo r m e l l t l ä m n at ky r ka n . I

S tockhausens världsbild passar nämligen inte en

religion utan alla, i nte  en kultur utan alla (vilke t t ex

Telemusik är uttryck för och någo t för det fö rv i r ra d e

f l u xu s - gä n ge t at tb e g r u n d a ) .

Ru m m e t och rö relsen ko n s t i t u e rar i varje fa l l

myc ke t av det S tockhausen ko m p o n e ra r, är just v i k-

t i ga para m e t ra r, även om de som begrepp knappast

är at th ä n fö ra till re ge l rätta begrä n s n i n gar – snara re

v i d gar de sig mot o ä n d l i g h e t e n .

Två verk
Två verk får illustre ra detta, v i l ka jag ny l i gen upplevt

l i ve , n ä m l i gen Carré och Licht-Wasser. Den fö r ra i

K i e l , den senare i Donaueschinge n . Carré är skrive t

för fy ra orke s t a r, fy ra kö rer och fy ra dirige nter av en

2 9-åring – tala om at t ” i nte veta vad fruktan är”!

Fra m fö ra n d e t i Kiel måste ha ko s t at h e m s ka penga r,

v i l ke t ka n s ke fö r k l a rar at t d e t är första gå n gen det

fo rt fa rande i högsta grad ko nt rove r s i e l l , även om

han inte längre är fö remål för direkta demonstrat i o-

ner som i New York 1964 vid ett f ra m fö rande av hans

verk Originale, då ett n å go t fö rv i r rat f l u xu s - gä n g

s källde honom för ”fa s c i s t” och  ”imperialist” o c h

uppmanade till bojko t t.

Ru m m e t och rö relsen då, de para m e t ra r, o m

man kan kalla dem för det, som på olika sät t sys s e l-

s at t och sys s e l s ätter Stockhausen i det mesta han

gö r. D e t s t a rtade ege nt l i gen med ge n o m b ro t t sve r-

ke t ,Gesang Der Jünglinge, för bearbetat rö s t m at e r i a l

och elektro n i s ka klange r, en klassiker inom den elek-

t ro a ku s t i s ka musiken (som fra m förs i Skinnskat t e-

b e rg med maestro själv vid mixe r b o rd e t ) , där det

b o ks t av l i gen handlar om rummet som begrä n s n i n g

och tvång men också om utvidgning och ex p a n-

s i o n /rö relse genom det nya instrumentets elektro a-

ku s t i s ka möjligheter, om at ts kapa nya rum i rumm-

m e t. S tockhausen ”u p p fa n n”ju mer eller mindre den

e l e k t ro a ku s t i s ka musiken tillsammans med Pi e r re

S c h a e ffe r.

Ru m m e t och rö relsen fö r u t s ätter ju och re nt av

d e f i n i e rar va ra n d ra ;n at u r l i g tvis är detta inte någo n-

ting nyt t eller revo l u t i o n e rande i musika l i s ka samm-

m a n h a n g, r u m m e t har alltid funnits och rö re l s e n

l i ka s å , men när man läser om och lyssnar på Sto c k-

h a u s e n ,i nte minst när han själv berättar (skrive r ) ,s å

Alltid omskriven och kontroversiell – i detengelska
musikmagasinet WIRE beskrivs han som en interga-
laxisk flykting.
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tid i vitt, gärna med ett par röda och grö n a

h ä n g s l e n ) . De rena grundfä rgerna – blåt t ,v i t t , rö t t ,

g rö nt och gult – är också de fä rger om pryder skiv-

omslag och partitur på hans ege t fö r l a g, S to c k h a u-

sen Ve r l a g. A l l t a n n at vo re väl otänkbart för ”d e n

rene hjälten”.

Dag 3 – ”the sky is the limit”
At tv i d ga rummet och sprä n ga alla grä n s e r, j a , va d

s ka man säga om hans Helikopter-Streichquartett

f rån 1992–93 för fy ra heliko p t rar och medfö l j a n d e

A rd i t t i - kva rt e t t , v i l ken uruppfö rdes häro m å re t i

(eller snara re över) Amsterdam och som också ingår i

Licht;a l l t han numera gör adderas till detta verk som

liknar en väldig arkipelag med otaliga ko m u n i ka-

t i o n s sys t e m .

Från barnen i den brinnande ugnen (i ”G e s a n g

. . .”) till strå k m u s i kerna i de flygande heliko p t ra r n a

kan stege tt yc kas ga n s ka långt, men ser man det s o m

en följdriktig anhalt på resan ut ( s o m , för Sto c k h a u-

s e n ,o c kså är resan in) är det i n ge t ko n s t i g t , mer än at t

s t rå k kva rtettens fa d e r, Joseph Hayd n , måhända ler

lite överseende i sin himmel. Vill man, kan man ju se

d e t som om Ard i t t i - kva rtetten fåt tv i n gar och ängla-

l i k t svävar fram i luft r u m m e t.

I n s t r u m e nt e t (den moderna t e k n i ken) bäddar

för detta och det är bara at t , som Sto c k h a u s e n ,g i l l a

l ä ge t. ”The sky is the limit” eller som Rico (Ed wa rd G

Robinson) säger till Frank (Humphrey Boga rt) i John

H u s tons ga n g s t e r k l a s s i ker ”Key Largo ”e fter dennes

p å p e ka n d e : ”I know what you wa nt ,R i co ... you wa nt

m o re ”. ” Ye a h ,t h ats me, I wa nt m o re ! ”O c kså i ko n s t-

n ä r l i ga sammanhang en högst rimlig begä ra n ,v i l ke t

S tockhausen säke rt s kulle instämma i.

Efterspel
Äve nt y re tS tockhausen går mot s i t ts l u t eller snara re

m o t sin början och om det i nte är alldeles lät t at t få

g repp om hans musik så gäller det i än högre gra d

om hans person. Vid ett besök ny l i gen i Kü rt e n ,d ä r

han bor sedan mer än t rettio år,s at t jag några t i mm-

mar i hans arkiv och tittade på material till möjliga

u t s t ä l l n i n gar i samband med ko n s e rterna i Vä s t e rå s

och hans besök i Skinnskat t e b e rg och min blick

f ra m förs i Tyskland efter pre m i ä ren 1960.Ö ve r h u v u d

har Stockhausen haft svårigheter med fra m fö ra n d e t

av sina verk i Tys k l a n d , åt m i n s tone de mer omfatt-

t a n d e ,d e t har va r i t l ät t a re i Fra n k r i ke , England och

I t a l i e n ,b e rättar han på en pre s s ko n fe re n s . Så ka nt a s

L i c ht-c y keln av inställda pre m i ä re r, den senaste i

raden är den nedlagda Bonn-uppsät t n i n gen av

yt t e r l i ga re en del, den kompletta onsdage n , v i l ke n

s kulle ha ägt rum i maj i år.

I det nummer av Neue Ze i t s c h r i ft für Musik som

gavs ut i samband med hans sjuttioårsdag säger han

på ett s t ä l l e :

”Jag har fö rföljts som en hund i detta land, av

p o l i t i s ka skä l , emedan man säger om min musik at t

den är för my s t i s k , för elitistisk, för privat , och för at t

jag inte accepterar betingelserna för den samhälle-

liga nödvä n d i g h e t e n .”

Vi sitter i mitten, omgivna av de fy ra orke s t ra r n a

och kö re r n a . För Stockhausen är detta ”ge i s t l i c h e

ku n s t” – musiken liksom svävar och rör sig kors och

tvärs i rummet, f u l l s t ä n d i g t v i k t l ö s, och vid den

a n d ra ge n o m s p e l n i n gen (!) sluter vi vå ra ögon (på

to n s ät t a rens uppmaning) och låter de klinga n d e

a b s t raktionerna skölja genom oss och ut i det g rä n s-

lösa rummmet. En intensiv känsla av fullko m n i n g

och skö n h e t följer oss ut i augustinat t e n .

På väg till uruppfö ra n d e t av L i c ht-Wa s s e r i

D o n a u e s c h i n gen säger t a x i c h a u ffö re n : ” Till Baar-

S p o rt h a l l e ,Åh! Sto c k h a u s e n ! ,u t s å l t fö r s t å s ? ”D o n a u e-

s c h i n gen är fö rvisso en myc ke t märklig plat s .

Vi sitter också denna gång i mitten, men istället

för at t va ra omgivna av orkestern rör den sig mitt

ibland oss, e n l i g t en fö r u t b e s t ä m d ,n å go t i nve c k l a d

ko re o g ra f i . Lite av instrumental t e at e r. M u s i ke r n a ,

i nte enbart m u s i ke n , ge n o m korsar oss; o tv i ve l a k t i g t

e t t a n n at s ät t at t förhålla sig till rummet o c h

rö re l s e n . Solisterna – Lichts t re ko nt ra h e nt e r, Eva ,

Michael och Lucifer – är också på språng hela t i d e n , i

d e t l ät t d ra m at i s e rade samt a l , ibland påminnande

om Strauss Capriccio, som förs utan några ege nt l i ga

u r l a d d n i n ga r, n ä r m a s t k l a s s i s k t ko nt ro l l e rat. Vid ett

t i l l fälle ropar dock Eva , ” S to c k h a u s e n ! ”, v i l ken när-

m a s t ser fö rvånad och lät t b e svä rad ut på dirige nt-

pulten i sin helvita klädsel (Stockhausen klär sig all-



jag t ä n k t e :” K i l roy was here ” ) .

Detta är fö r m o d l i gen rat i o n e l l t och ka n s ke t i l l

och med nödvä n d i g t för at t nå ut med musiken (och

ha ko nt roll över det man når ut m e d) i det s k r u p e l-

fria meadiebrus som omger oss, och för at t slippa en

massa mellanhänder, men jag kommer osökt at t

t ä n ka på John Foster Kane (han med ”Ro s e b u d ”, n i

ve t , i Orson Welles film Citizen Kane) .I nte för at td e t

s kulle finnas några direkta likheter; d e t är mer en

känsla som kommer över mig, detta at t n ä r m a s t

m o n u m e nt a l i s e ra sig själv och sitt ko n s t n ä r s s ka p.

N åvä l , alla får bli lyc k l i ga på sin t ro, även Sto c k h a u-

s e n .D e t är musiken som rä k n a s .

Jag frå gar Maria Lucka s, som är arkiva r i e , va d

S tockhausen ska gö ra när han, om några år, är klar

med Licht. Hon sva rar at t han då ska to n ätta dyg n e t s

24 t i m m a r. Efter verk som Jahreslauf och Licht ( m e d

ve c kans dagar) är det sålunda timmen som står på

t u r. D ä re fter zoomar han in mot minuten och seku n-

den och ... ?

”Jag är ingen eft e ra p a re som vill gö ra någo tb ätt-

t re än mina fö re gå n ga re. Den som har t rä ffat i

p r i c k ,har t rä ffat i prick, alldeles likg i l t i g tn ä r, h u r

och va r. L i e ra sig kan man bara med fra mt i d e n .”

ulf stenberg
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kunde inte undgå at t fä rdas längs vä gga r n a , d ä r

d i p l o m , priser och hedersutmärkelser från hela vä r l-

den t rängs ( ”j a gad hund”?). I ett a n g ränsande lage r-

u t ry m m e , t i l l s l u t e t med sto ra järndörra r, finns alla

ko n s e rt a ffischer från fe mt i o t a l e t och fra m åt s a m-

l a d e , ko p i e rad   àe och inra m a d e , i rum nogg ra n nt

t e m p e re rade och öve rva ka d e.

Jag bläddrar i fo to a l b u m ,k ro n o l o g i s k t o rd n a d e ,

m å n a d sv i s, f rån början av sex t i o t a l e t tills idag (med

e n b a rt bilder på Sto c k h a u s e n ) .L ä n g re bort l i gger fö r-

l a g s h u s e t och den ege n h ä n d i g t ritade villan. S k i vo r

och partitur etc går endast at t handla genom fö r l a-

ge t n u m e ra . S tockhausen har

kö p t t i l l b a ka alla rät t i g h e t e r

och tö mt s k i va ffä re r n a , v i l ke t

jag blev påmind om vid ett

besök i den sto ra musika ffä re n

i Kö l n , där jag t rots allt h i t t a d e

en skiva med sonen Markus ...

men icke ,ko nvo l u t e t visade sig

innehålla en skiva med andra

m u s i ker som spelade Debussy

( expediten och jag tittade på

va ra n d ra och skrat t a d e , o c h

Överst: Stockhausen arkiv i Kürten.
T v: Maria Luckas berättar attStockhausen
nu planerar att tonsätta dygnets alla
timmar.
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L i c ht består än så länge av sex kompletta opero r

eller daga r.

Myten
D e t som jag t yc ker är revo l u t i o n ä rt i Karlheinz Sto c k-

hausens egen musika l i s k t e s t e t i s ka pro cess och i

L i c ht är vä gen från en ”a p o l l o n i s k ”m u s i kestetik t i l l

en ”d i o nys i s k ” vision av den, alltså från orö r l i g h e t e n

till rö re l s e n ,f rån serialismen till dansen. Dans som i

S tockhausen måste betraktas som en liturgisk eller

rituell akt.

Den fo r n g re k i s ka fö rfat t a ren Lukianos (200

e. K r.) uttalar i sin skrift Om dansen at t man inte ka n

finna någon enda mys t e r i e i nvigning som inte va r i t

förbunden med dans, och menar det som re d a n

O rfeus fö re s k rev: at t var och en som inläts i mys t e r i-

ernas vishet s kulle mottagas med dans. D e t är onö-

Op e ran L i c ht ( l j u s) är cirkelns kva d ratur i Ka r l-

heinz Stockhausens ska p e l s e p ro ce s s, L i c ht ka n

b e t raktas som en metafysisk fä rd till de arketyper och

myter på vilka vår civilisation basera s . M u s i ka l i s k t

ve r kar Stockhausen här t a n ge ra (åt m i n s tone delvis)

den tonala musike n . L i c ht, som Stockhausen arbetar

på sedan november 1977 när han skrev grundfo r m e l n

till hela ve r ke t i ett tempel i Kyo to, är mer ett l i vs p ro-

j e k t än en vanlig opera . I ve r ke t ko nve rge rar allt d e t

som Karlheinz Stockhausen pro d u ce rat under de

senaste 25 åre n , men p g a  nästan alla enskilda

avsnitts modulära struktur kan dessa fra m fö ras äve n

som särskilda utd rag eller fra g m e nt. Ve r ke t består av

7 opero r, en för varje ve c ko d a g, och speglar inte bara

S tockhausens musika l i s ka karriär i sin helhet (L i c ht

innehåller delar av bearbetade aku s t i s k t m at e r i a l

som mästaren från Mödrath har skrivit sedan slutet

av 1970-talet) utan också Karlheinz Sto c k h a u s e n s

myto- och ko s m o l o g i s ka vision av unive r s u m .

Trots sina enormt v i d s t räckta och hy p e rwa g n e r i-

a n s ka dimensioner baseras Licht på en strä n g

enhetsprincip som inte bara angår pro j e k t e t , i nt e

b a ra berättelsen och libre t to t , utan också i hög gra d

den dra m at i s ka strukturen i de enskilda daga r n a ,

i n k l u s i ve sce n o g ra f i , d a n s, kö re r, regi och orke s t ra r.

Formeln till Licht (ljusets kärna) är en grundserie av

o l i ka cantus firmus utrustade med sy m b o l i s ka vä r-

d e n . Dessa cantus firmus är inneslutna i ett ko m p l i-

ce rat system av semant i s ka och ex p re s s i va re fe re n-

t e r. De t re viktigaste formlerna associeras – gång på

gång – till huvudpro t a gonisterna Michael, Eva och

L u c i fe r,v i l ka sy m b o l i s k t fö reställer live t ,födelsen och

d ö d e n . Den musika l i s ka utfo r m n i n gen av dessa

fo r m l e r, s a mt upprinnelsen av de olika och seku n-

d ä ra enheterna, melodierna och deras polyfona fö r-

e n i n gar eller ko m b i n ationer i hy p e rfo r m l e r, l yder de

sy m b o l i s ka bedömningsgrunderna i Licht.

Ängelns galenskap 
En text om operaprojektet ”Licht”

Scenbild ur en av operorna i Licht-serien.
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s ker i L i c ht. S a n n i n gen i dessa myter är, för at t

a nvända en ”m o d e r n a re ” t e r m i n o l o g i , p sy ko l o g i s k ,

eller snara re psy k i s k , och eftersom myten är en narr-

rativ re d o gö relse av händelser som äger rum i en

”mytisk t i d ” och i ett ”myt i s k t r u m” , kunde Sto c k-

hausen inte avstå från at t b e rätta denna sanning

med hjälp av de myt i s ka gestalterna (g u d a r, ä n g l a r,

h e ro e r, m ä n n i s ko r, monster eller djävlar) som finns i

vår t ra d i t i o n .

D e t finns ord , idéer och begrepp som bara ka n

förmedlas till en person (en vä n , en älska re , e n

i nv i g d) ,a n d ra som kan förmedlas till alla, men det

f i n n s, och det gäller oss alla, ”ve r k l i g h e t e r ” som vi

i nte kan förmedla med ord .Då kan musiken och dan-

sen bli det s p råk som t yd l i ggör mys t e r i e t. Eft e r s o m

m u s i ken är den ka n s ke mest fys i s ka bland ko n s t a r-

terna blir det svå rt at t i nte anknyta den till dansen

s o m , på någo ts ät t ,är en extension av musiken själv,

en serie av art i ku l e rade kro p p s rö relser som musike n

f ra m ka l l a r. D e t som i Licht talar ett mer betyd e l s e-

f u l l ts p råk är dock inte musiken i va n l i g th ä n s e e n d e ,

i nte heller de ko m b i n ato r i s ka och sy n k re t i s ka opera-

tionerna som Stockhausen fö r s ö ker ant yda med sina

v i s i o n ä ra världs- och unive r s u m b i l d e r, utan snara re

den fys i s ka ve r ksamheten som musiker och sånga re

”a k t i ve ra r ” på sce n e n . I Licht behandlas inte opera-

s kå d s p e l e r i e t i t raditionella t e r m e r, i Licht m å s t e

a k tö ren delta i en sorts ritual under vilken det i nt e

l ä n g re finns plats för fa l s k h e t och ”int e r p re t at i o n”av

t ex t och musik, utan snara re av en aktiv och ”a ge-

ra n d e ”d e l a k t i g h e t i situat i o n e n , en dans i liturg i s ka

fo r m e r. Denna ege n s kap fö renar Stockhausen med

den nyss avlidne polska t e at e r re g i s s ö ren Jerzy Gro-

towski och hans T h e ater of the Source s .

Kroppen
Dansen är allt d e t som människan är i stånd at t gö ra

m u s i ka l i s k t med sin kro p p. D e t kan va ra ögonen hos

den balinesiska dansare n ; h ä n d e r n a , f i n g rarna eller

b a ra lillfingre t hos Indiens ”m u d ra ” -d a n s t e k n i k ; fö tt-

terna i den euro p e i s ka klassiska dansen; eller hela

k roppens nästan djuriskt re a l i s t i s ka gestik i den

moderna vä s t e r l ä n d s ka dansen. M ä n n i s kan som

fö reställer lejonet, h u n d e n , d ra ken eller dåre n , gö r

d i g t , t i l l ä gger Lukianos, at t s ä r s k i l t b e tona at t d e

gamla mysterierna aldrig ge n o m fö rdes utan danser.

Idag är vi långtifrån den i Lukianos beskrivna

verkligheten och sannolikt i n gen bland oss tillhör de

i nv i g d a . Men vem känner inte till at t man bruka r

s ä ga om dem för vilka dessa mysterier blivit avs l ö j-

ade at t ”de hade dansat u t ur ryt m e n”.

S kulle jag gissningsvis fö r s ö ka en tolkning av

detta rät te ge n a rtade uttryc k , så skulle jag vilja ant a

at t därmed åsyftas at t de invigda just genom inv i g-

n i n gen blivit lösta ut ur t i l l va rons ödesbundna dans-

liknande kre t s l o p p.

Hos Stockhausen är dansen inte någon myt m e n

den kan to l kas som ett bland de viktigaste ”s p rå k ”

( sy m b o l system) genom vilke t myten kan säga s,

u t t ryc ka s .

L i ksom va rd a g s s p rå kets myt b e g repp – myt ä r

l i ka med någo to s a nt – är flera av de mest i n f l yt e l s e-

r i ka mytteorierna re l i g i o n k r i t i s ka . Ka n s ke är det e n

av orsakerna till at t re l i g i o n s h i s to r i ker så sällan

a nvä nt sig av dem. På samma sät t som Rudolf Bult-

manns av myto l o g i s e r i n g s p ro g ram har va r i t svå rt at t

smälta för t raditionell teologi har Roland Bart h e s

mytkritik inte fåt tn å go t genomslag inom re l i g i o n s-

h i s to r i ke n . Samma skepsis har gä l l t de psy ko l o g i s ka

teorierna och fra m för allt Sigmund Freuds uppfat t-

ning at t myterna är ko l l e k t i va drömmar med neuro-

t i s k t innehåll som återspeglar det u n d e r m e d ve t n a .

L i ksom Freuds mytteori var också Carl Gustav Jungs

teori om myten icke - h i s torisk eller snara re t ra n s -

h i s to r i s k , men till skillnad från Freud såg Jung

myterna som positiva och kre at i va . S t i m u l e rad av

Lucien Lévy-Bruhls teori om fö r- l o g i s ka ment a l i t e t e r

såg han dem som arketyper som uppstår i det ko l l e k-

t i va undermedvetna och utgör basen för männ-

n i s kans psy ke.

Myten uttryc ker och bekrä ftar ett s a m h ä l l e s

normer och religiösa vä rd e n , den tillhandahåller en

modell och ett beteendemönster som ibland ka n

i m i t e ras och bevittnas i riterna och i liturg i s ka akter. I

riten och vid vissa betydelsefulla öve rgå n g s s i t u at i o-

ner i live t kan människan flyttas t i l l b a ka till den

myt i s ka tiden och därigenom gå in i det myt i s ka

r u m m e t. D e t är just d e t s o m ,e n l i g t min to l k n i n g,
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i nvecklad ord s p i ra l , så at t namn som Mikael eller Eva

eller Luzifer blir Mikeva - L u zeva - M i kava e l - M o n d eva

o s v. De hundratals verbala fö reningspunkterna i

L i c ht s kapar nya re l ationer och ”händelser” m e l l a n

a k tö re r n a .

Andlig striptease 
Den andra scenen i Samstag aus Licht heter Kathin-

kas Gesang eller Luzifers Requiem. Till scenen deltar

en flöjtist och sex slagve r k , men ve r ke t finns för flöjt

och tape ocks å .

Kat h i n ka är en ord ko m b i n ation av ”Kat”, d e n

d j u r i s ka gestalten för lörd a ge n ,” T h i n k ”, t ä n ke r, o c h

”A”, a l e f, a l fa , b e gy n n e l s e n , Kat h i n ka ”s j u n ger och

d a n s a r ” , med hjälp av flöjt och rö s t , en liturg i s k

nästan shamanisk dans och sång. ” Kat h i n ka s

G e s a n g ” är en riktig Bardo Thödol (den t i b e t a n s ka

b o ken om de döda) som acko m p a n j e rar Lucifer (eller

varje människa) på insidan av döden. En död som är

l i ka f u l l t allusorisk och ske n b a r.

M u s i ke n , en hypnotisk flöjtstämma som beskri-

ver sinnenas av k l ä d n i n g, blir nästan en andlig strip-

t e a s e.

Dessa 33 minuter musik är säke rt bland de mest

i nt re s s a nta i ” L i c ht” d ä rför at t de innehåller fo r m e l n

till hela opera n ,L u c i fe r s fo r m e l , ljusets fo r m e l . Eft e r

en lång, och myc ke t va c ke r, a kustisk liturgi där Kat-

h i n ka ofta ”s j u n ge r ” (spelar) i högregister och andas,

g råt e r, s k rat t a r, blir Lucife r- m ä n n i s kan helt av k l ä d d

sina sinnen, då  den rituella ”via doloro s a ” i 24 ”s t a-

t i o n e r ” når sitt s l u t. E l va t romboner inleder en ljud-

s e kvens som liknar ett e l e fa nttrumpetande och ku l-

m i n e rar i ett fy ra sekunder långt skrik av Kat h i n ka .

Et t skrik som påminner om Jesus skrik på ko r s e t ,e t t

skrik som befriar och frä l s e r. To n följd och to n s ka-

lorna i ”Kat h i n kas Gesang als Luzifers Re q u i e m”va r i-

e rar mellan 1 och 11 to n e r, k l a n g fä rgen av gör ska n d e-

r i n gen av de olika sekve n s e r n a

Formeln
S tockhausen har berät t at at t han ko m p o n e ra d e

g r u n d formeln till L i c ht och hela operans utka s t p å

b a l ko n gen vid ett tempel i Kyo to i november 197 7.

Men vad menar Karlheinz Stockhausen med grund-

i n ge nting annat än at t d a n s a , e n l i g t S to c k h a u s e n .

Dansen är själens ve r k l i ga och ko n k reta språ k . . .

D e t finns dock en skillnad mellan österländsk

och västerländsk dans och musik. D e t är otänkbart

för Stockhausen at t den indiska dansarens ansikte

s kulle kunna ge ko n s t n ä r l i g tu t t ryck åt den inre per-

s o n l i ga fö rödelsen eller låta en grimas uttryc ka des-

p e ration såsom hos oss i vä s t e r l a n d e t där dansen

förmodas gestalta alla möjliga sidor av människo l i-

ve t.

Men det som ve r kar int re s s e ra Sto c k h a u s e n

m e s t , (se också Inori) är dansens minimala ge s t i k .

M i ka e l ,den ärke ä n gel som är närva rande i hela Licht,

f ra m för ett s o rts dansande part i t u r, än med hjälp av

ö go n e n , än med huvudet eller armarna, fö t t e r n a ,

hela kro p p e n . Varje ge s t måste för Stockhausen bli

m e d veten eftersom den re fe re rar oupphörligt t i l l

d e t m u s i ka l i s ka lagre t. Detta har inge nting med en

e femär ko re o g rafi at t gö ra , k ro p p s rö relserna är

d i re k t knutna till det m u s i ka l i s ka äve nt y ret! Musik

och dans i L i c ht är ”int e ra k t i va ” och int e ra ge ra n d e

och dansen uppenbarar sig på en nivå nära den int u-

i t i va fö r n i m m e l s e n : medan jag lyssnar på musike n

finns det s a mt i d i g t en del i mig som dansar. Och vi

b e h över ingen visuell bekrä ftelse för denna hän-

d e l s e. D a n s a rens kropp är hos Stockhausen ka p a b e l

till at t ”m u s i ce ra ” gester och rö relser i en visuell

ge s t a l t. Dansen är, e n l i g t S to c k h a u s e n , d e t m e d ve-

tandets fä l td ä r, för ögonens glädje, den musika l i s ka

s t r u k t u ren och dess essens i sin helhet kommer t i l l

u t t ryc k . K roppen som dansar en inre eller/och en

yt t re dans, är också ord :d e ts j u n ga n d e ,d e t t a l a n d e ,

d e t fo n e m i s ka ord e t.

Rö rande är det b a r n s l i ga stammandet i ”Don-

n e r s t a g ” när modern lär barnet ve c ko d a ga r n a s

n a m n . Mond-tag (månens dag) o s v – och sedan fö l-

jer ett b roderi av etymologier, symboler och dolda

b e t yd e l s e r,aldrig på måfå utan i dire k t samband med

” L i c ht s ” yttersta innebörd . I ”Dienstag” u p p re p a r

M i kael stave l s e r n a : Mo-hon-tag E-va-tag Ti - u s - t a g

Kriegs-tag Diens-tag.

D e t är genom uppre p n i n gen som ordens esote-

r i s ka betydelser acce nt u e ra s . Denna skandering av

fonem och allitterationer (stavrim) bygger en
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med den ”teore t i s ka ” ro m a nt i ke n , f ra m för allt h o s

N ova l i s .D ä rför kan en ko m p o n i s t som Sto c k h a u s e n ,

som säke rt har sina uppfat t n i n gar om det ro m a n-

t i s ka ”öppna ve r ke t” och som med Licht fö r s ö ke r

o m forma det k l a s s i s ka musika l i s ka ve r ke t till en cir-

kulär enhet, bli behandlad med fö ra k t av en hel del

to n s ät t a re i Sve r i ge liksom i andra länder.

De anklaga r, med myc ken unge fä r l i g h e t ,S to c k-

hausen för at t va ra t ra d i t i o n a l i s t eller re a k t i o n ä r.

Ändå hoppas jag at t l ys s n a ren själv skall ku n n a

av gö ra var den re a k t i o n ä ra inställningen ligge r, h o s

S tockhausen eller hos dem som anklagar honom? 

Jag vill betona at t detta illvilliga sät t at t to l ka

S tockhausens andliga och musika l i s ka skapande är

re s u l t at e t av egen oku n s kap (de flesta musiker ka n

” b a ra ” musik och inge nting annat) men det ka n

o c kså va ra re s u l t at e t av (åt m i n s tone delvis) en

p åve r kan från den brittiske komponisten Co r n e l i u s

Ca rd ew, en ze n b u d d i s t och maoist som skrev boke n :

”Stockhausen Serves Imperialism” i början på 1970-

t a l e t( e fter en lång period av samarbete med Sto c k-

h a u s e n ) . Cornelius Ca rd ew, som dock var en int re ss-

s a nt to n s ät t a re , dog under t ra g i s ka omständigheter

1 9 8 1 .

” ’ Tys ke n’är irrat i o n e l l , han är irrationell och lider

av mega l o m a n i ! ” D e t har jag hört a k t n i n g svä rd a

to n s ät t a re (från Sve r i ge) uttala om Sto c k h a u s e n .

Dessa fö rdomsfulla åsikter kan påminna om en

m ö r ka re t i d , ”Bestens t i d ”, när dödsänglarna (av

o l i ka fä rg) spred död och fö rödelse över Euro p a .D e n

f rå ga vi borde ställa oss är snara re en annan:va rför vi

i dag, t rots at t vi lyc kats deko n s t r u e ra konstens såvä l

som upplys n i n g s a rvets rationalitetsprinciper som

de fö r n u fts- och ideologikritiska t a n ke system som

dessa fö rva l t at , ändå env i s t håller oss fa s t vid t a n ke n

at t gö ra dygd av någo t vi för länge sedan borde ha

ge n o m s kå d at och därmed öve rv u n n i t. Vi fö rvä x l a r

fo rt fa ra n d e , för at t tala med Adorno, d e t a n d l i ga

med det re a k t i o n ä ra , eller vi betraktar som irrat i o-

n e l l t , och därför fient l i g t , a l l t d e t som vi inte ka n

o m fatta i vå rt e ge tt a n ke system vilke t ofta basera s

på en ”s i m u l e ra d ”rat i o n a l i t e t.

Licht, har någon skrivit, är en opera där ”sy m b o-

l e r n a ” spelar en av gö rande ro l l . Men var betyd e r

formel eller formel? Ti d i ga re verk såsom Prozession,

Spiral, Pole, Expo och Hymnen grundas på aleato-

r i s ka (slumpmässiga) musika l i s ka principer. K r i n g

1 970 började Stockhausen fundera över dessa ve r k ,

han t yckte at t där fanns en brist på samord n i n g.

Slumpen eller ”a l e a ” som va r i t så viktig i Sto c k-

hausens to n ko n s t sedan mitten av 1950- t a l e t va r

i nte längre int re s s a nt. I Mantra för 2 pianon (1970

a nvänder han någo t han kallar ”fo r m e l ”.

Vad jag förstår så menar Stockhausen med fo r-

mel en myc ke t liten musikalisk struktur, e t t s o rt

m u s i ka l i s k tf rö som, l i ksom ett D N A , är infiltre rat av

o l i ka och va r i e rande musika l i s ka element. Frå n

ra gan och t a l h a n , till fugornas och sonat e r n a s

t e m at a ,f rån impressionismens musika l i s ka celler t i l l

de ”s e r i e l l a ” s e r i e r n a , f rån mikro to n a l i t e t till ”les

sons fixé s ” i elektro n m u s i ke n . Formeln är därför ett

kompendium och en int e g ration av alla dessa ele-

m e nt , v i l ka re fe re rar till ett o m fattande histo r i s k t-

ku l t u re l l ta rv.

Ängelns galenskap
Vad är det ”d å re n”s ä ger? Han säge r: – Lyssna inte t i l l

m i g.Men vad är det för en stämma vi skall lyssna t i l l ?

D e t är ingen rö s tb o rtom motsatserna och inte hell-

ler en t ra n s ce n d e nt rö s t utan snara re ett u r s p r u n g-

l i g tg i vande av rö s t.

D e t är en framställning som är i ko n f l i k t med sig

själv eftersom det alltid finns en bortvänd sida i det

som sägs, en annan rö s t som också gör sig hörd .Ka r l-

heinz Stockhausens ege n a rtade ”re l i g i o n” kan yt l i g t

to l kas som en ko s m i s k ,a s t ral sy n k retism baserad på

kv i ntessensen av de olika ”s a n n i n ga r n a ” som vä r l d s-

religionernas myter äge r. En sorts ant ro p o s ofi eller,

w hy not, N ew Age.

Hans myto l o g i ,som är Lichts myto l o g i ,är fylld av

gestalter och heroer tagna från bibeln och heliga

s k r i fter i andra re l i g i o n e r, men också av kva nt fys i-

kens teorier och astro n o m i s ka ka l ky l e r.

Denna (naiva?) t ro och den följande ko n s t n ä r l i ga

p ro cessen vä c ke r, hos en del av hans ko l l e go r, kä n s l o r

som skiftar mellan avs ky och fö rv i r r i n g. Po s t m o d e r-

nismen har, i sin strävan efter det f ra g m e nt a r i s ka ,

d e t of u l l s t ä n d i ga i musiks p rå ke t , m å n ga likheter
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symbol? Ord e t symbol kommer från det g re k i s ka

ve r b e t symballomai som betyder ”s t rat i f i e ra ”a l l t s å

at t l ä gga ett s t ratum på ett a n n at s t rat u m , en bild,

e t t ljud eller en ge s t som besitter flera betyd e l s e n i-

våer som ko n d e n s e ras i den ge s t och akt som sker i

n u e t.Fö l j a k t l i gen är symbolen ”ve r k l i ga re än ve r k l i g-

heten själv”, alltså inge nting abstra k t !

D e t vä s t e r l ä n d s ka t ä n kandets fäder (fö r s o k ra-

terna) hade av nödvä n d i g h e t b e h ov av at t u t t ryc ka

nya t a n kar och begrepp med hjälp av ord som ocks å

var nya . Dessa ord och t a n kar (t ex va ra , t i l l b l i ve l s e ,

va ra n d e t , l o go s, etc) var nya därför at t de to l ka d e

verkligheten och vä r l d e n , fe n o m e n e t och live t , ur en

annan sy nv i n kel än mänskligheten hittills hade

gj o rt. På samma sät t förhåller det sig med den

nutida musiken och med Sto c k h a u s e n . Han och

a n d ra to n s ät t a re förstår den svå r i g h e t som uppstår

när man blir tv i n gad at t tala ett s p råk som inge n

t i d i ga re hört ,e ftersom man måste tala och gö ra sig

h ö rd genom de riktiga ord e n . I det s o n o r i s ka unive r-

sum som vi lever i just nu är musiken fylld med

k l a n g s t r u k t u rer som kan liknas vid ko m p l i ce ra d e ,l åt

va ra efe m ä ra exercice de stile. I motsats till detta

talar Stockhausens musik för enke l h e t och annan-

h e t. Hans musik är inte int e l l e k t u e l l ,i nte på så sät t

at t han vill fa s c i n e ra lys s n a re n ; fa s c i n at i o n : d e n n a

h a l v m ö r ka vilja at t fö rfö ra med illusioner om ett

innehåll som inte finns – så vä l kä nt i många musika-

l i s ka salonger runtom Europa! 

guido zeccola

N A C H T S P I E L
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radiohusets paternosterhiss ko n s t at e rade jag at tj a g

i alla fall va r i t i lejonets ku l a , fa s t E i m e rt ju inte va r

S to c k h a u s e n .

Jag t ror jag höll på i en ve c ka at t få ko nt a k tm e d

S to c k h a u s e n . Jag ringde, lämnade beske d , r i n g d e ,

f rå ga d e , p l å gade live t ur re ceptionen på Fu n k h a u s .

Under tiden t röstade jag mig med at t fö r s ö ka läsa

Josef Ru fers to l vto n s l ä ra ( jag gav upp rät t s n a b b t ) ,

köpa t i d s k r i ften Die Reihes samt l i ga volymer och

läsa dem efter ringa fö r m å ga , gå på Kö l n o p e ran och

s p r i n ga på ko n s e rter i WDR:s ko n s e rtsal och Gürze-

nich (Mat t e u s p a s s i o n e n ) . Hur ko ntakten etable-

rades minns jag inte längre , men en va c ker dag hade

jag plötsligt S tockhausen i t e l e fo n e n , vem var jag,

vad var det jag ville.

Jag talade om at t jag var frilansjournalist vid en

syd svensk småstadstidning som törstade efter en

Rotationshögtalare som Stockhausen utvecklade under arbetet
med Kontakte 1959.

Kvällarna med
Stockhausen 

När ettan i stat s ku n s kap hade skrivits in i min

t e ntamensbok hade nästan halva vå rt e r m i n e n

1 9 59 gåt t och det var inte myc ke t mening at t b ö r j a

på någo t nyt t. Jag bestämde mig därför för at t re s a

till Köln och t rä ffa Sto c k h a u s e n .

Fe n o m e n e tS tockhausen int re s s e rade mig. H a n s

i mitt t yc ke benhårda estetik var obegriplig och där-

för locka n d e. Jag hade också hört n å g ra av hans

ko m p o s i t i o n e r: Kontrapunkte och Studie I som jag

t yckte var ga n s ka vissna, Studie II som var litet m e ra

stuns i och Gesang der Jünglinge, som fa s c i n e ra d e

mig myc ke td ä rför at t den var så frä m m a n d e ;v i s s a

p a rtier kunde jag utant i l l . Jag hade också fåt t för mig

at t Köln var den nya musikens Mecka .

D e t bör påpekas at t jag vid denna tid var en 21-

årig skånsk lantis som med ett par vo l o nt ä r m å n a d e r

vid Helsingborgs Dagblad bakom mig hade fåt ti n g i-

velsen at t bli journalist. Jag hade ingen profe s s i o n e l l

m u s i ku t b i l d n i n g, men kände dragning till den nya

m u s i ke n . Mina fra g m e nt a r i s ka ku n s kaper om den

hade jag i allt vä s e nt l i g t fö rvä rvat via ra d i o n ,N u t i d a

M u s i k- ko n s e rterna och t i d s k r i ften Nutida Musik.

Utrustad med Dagbladets pre s s ko rt av reste jag

med tåg till Köln och hy rde rum i en fö ro rt i t re

ve c ko r.Eftersom Stockhausen ko m p o n e rade elektro-

nisk musik borde han finnas i elektro n m u s i ks t u d i o n

i We s tdeutsche Ru n d f u n ks lokaler vid Wa l l ra f p l at s

vid domens fö t t e r. Efter några dagars belägring fick

jag så småningom veta at t Herr Stockhausen int e

var där idag, men jag kunde få t rä ffa Herr Eimert

i s t ä l l e t. H e r b e rt E i m e rt var studiofö re s t å n d a re ,e l e k-

t ronmusikpionjär och känd för en myc ke tt ysk int ro-

duktion i den elektro n i s ka musiken på en 25 ce nt i-

meters lp-skiva . Han tog emot mig i studion, b e k l a-

gade at t Herr Stockhausen inte var där idag, v i s a d e

mig ingående apparat u ren ( jag har inge t minne av

at t jag begrep vad han sade) och satte mig sedan at t

l yssna på demonstrat i o n s s k i va n . På vä gen ner i
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var – inte heller i aku s t i k . Han måste ha insett at td e

g r u n d l ä ggande fö r u t s ät t n i n garna för en bra int e r-

vju saknades, och hade alla skäl at t kö ra iväg mig.

S tockhausen kö rde inte iväg mig. Han hällde i

m e ra vitt vin i glasen, kavlade upp skjort ä r m a r n a

och ägnade resten av kvällen åt en privatlektion i

a ku s t i kens och elektro n m u s i kens element a . Fre k-

ve n s e r, a m p l i t u d e r, k l a n ge r, to n b l a n d n i n ga r, öve rto-

n e r, s i n u s to n e r, v i t tb r u s, i m p u l s ge n e rato r, t i d s o k t a-

ve r … D e t s kedde inte friktionsfritt. ” D u m m ko p f! ”

i nt e rvju med Herr Sto c k h a u s e n . Han sade sig int e

känna till mig; var jag möjligen beka nt med Bengt

H a m b ra e u s .N e j , jag hade inga re fe renser av det s l a-

ge t , jag hade bara hört honom tala i ra d i o. N e j ,j a g

var inte professionell musike r. N e j , jag hade inte stu-

d e rat m u s i kve t e n s ka p.Jag var bara en som brann fö r

at t läsarna i nord vä s t ra Skåne skulle få ta del av va d

som hände där i Kö l n .

D e t här var fa k t i s k te t t myc ke t spännande ögo n-

b l i c k :e t t nej nu och min resa var fö rfe l a d .

Han sade ja. Var bor Herr Bergendal? Vi kan t rä ff-

fas hemma hos mig i morgon kvä l l , jag bjuder på en

b i tm at. Jag kommer och hämtar med bil.

Han kom skuttande i en blå Vo l kswa ge n - b u b b l a

på den ojämna fö ro rt s gatan i den t i d i ga vå r s ky m-

n i n ge n . Han tog mig till ett hus i vä s t ra Kö l n ,p l a ce-

rade mig i ett mys i g t vindsrum med ett p o rt rät t av

A nton Webern på flyge l n . Han bjöd på mat.Han bjöd

på vin.

Han hade avs l u t at e t t s t yc ke för elektro n i k ,

piano och slagverk som hette Kontakte, sa han. J a g

t yckte det l ät ko n s t i g t ; man hade ju fåt t veta at td e

t raditionella instrumenten numera ansågs va ra

ga m m a l m o d i ga och begrä n s a d e. Han talade myc ke t

om hur t rö s t l ö s t d e t var at t sitta och klippa och

k l i s t ra bandstumpar i studion. Tre t ton minuter

Gesang der Jünglinge hade t a g i t e t t h a l vår av re nt

s l ö j d a r b e t e , ex k l u s i ve ko n ception och planering.

Han talade om underbara maskiner som han ka l l a d e

för sy nt h e s i zers som skulle fö rä n d ra vä r l d e n . ”Vad

man skulle behöva är en kompositionsapparat. Det

finns redan en sådan i USA,RCA:s Synthezisor II,som

arbetar med kodsystem och hålkort. Jag har settden

där apparaten,och jag försäkrar att det inte alls är

roligt att veta attden finns, och man ändå inte har

den.” Han talade om nödvändigheten av sfä r i s ka

ko n s e rthus – och då var det i nte Globen han t ä n k t e

p å . Och han var rädd at te l e k t ro n m u s i ken skulle vul-

ga r i s e ra s .”Detdröjer inte länge förrän alla schlager-

fabrikanter kommer underfund med attdet är billi-

gare med elektronisk musik,och så får vi dansa elek-

tronisk rock’n’roll.”

S tockhausen fö r s tod snart at t jag inte ku n d e

e l e m e nta i frå ga om elektro n m u s i k , och – vad vä r re

Repetition av Samstag aus Licht på La Scala i Milano 1984.
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S V E R I G Eb l ev ett åt e r kommande tillmäle denna afto n . M e n

jag svalde det – jag fann det h e l t ofat t b a rt at t en av

s a mtidens ledande to n s ät t a re off rade tid och vin på

en obildad journalistvo l o ntär från nord vä s t ra Skå n e.

Så småningom blev det m i d n at t och tid för Herr

B e rgendal at t t a c ka för sig. S tockhausen skjutsade

mig då hem, men var inte beredd at t släppa mig

ä n n u . Jag var fo rt fa rande för okunnig för hans smak.

Till min häpnad inv i t e rade han mig till ännu en afto n

med grundkurs och int e rvju i sitt h e m .D e tb l ev alltså

en ny omgång vitt vin och en ny omgång Dumm-

ko p f.Till minne av aftonen fick jag part i t u ren till Stu-

die I och Studie I I och jag undrar fo rt fa rande va rfö r

jag inte bad honom signera dem.

Jag åt e rvände till Helsingborg med ett s to rt

m at e r i a l . H e l s i n g b o rgs Dagblads läsare lyc k l i ggj o r-

des med två sto ra ku l t u ra rtiklar med elektro n m u s i-

kens historia och element a , men de litet m e ra per-

s o n l i ga int e rvjubitarna från de båda kvällarna med

S tockhausen re s e rve rade jag för en t redje art i ke l

som jag sålde för 300 kronor till Dagens Nyheter. Et t

h a l vår senare publice rades den på kultursidan under

r u b r i ken ”Samtal om musikens fra mt i d ”.

Jag hittade den dryg t fy rt i o å r i ga art i keln i ett

klippalbum i kä l l a ren nu i vint ra s .Jag ve ti nte om den

l ä gger särskilt myc ke t nyt t till den kända bilden av

S tockhausen – men med adress till dem som vill

m o nt e ra ner den samtida musiken i Sve r i ges Ra d i o

vill jag gärna citera Stockhausens slutkläm: ”Sverige

intar idag en ledande position inom europeiskt

musikliv och är musikalisktbetydligt mera framträ-

dande än t ex Frankrike och,naturligtvis, de mindre

länderna.Såvitt jag förstår är det i första hand den

svenska radion som möjliggjort denna utveckling”.

Då var det 1 9 59 .

göran bergendal

En humla av uran tumlar mot r u t a n .

Vad sa du, Karlheinz? Själens ry m d . . .

Där vi består av vit m at e m at i k

S ö m n e n s, d ö d e n s, fö r l u s t e n s . . .

Är det s å d a nt du drömmer om

I din slummer- s l u m m e r. . .

Är vi vå ra egna negativ där

O åt ko m l i ga för dödens hiera r k i e r ?

At t peta ut fö r kolnade flugor ur den vita 

M at e m at i ke n . . . At t andas i sin själ,

Vi t t ra omkring sig som ett djur 

I sitt m e s t absoluta t e r r i to r i u m ,

At t räkna bisatser i ett vä l d i g t

B i n ä rt m ö r ke r sys t e m

Där rummet blir så hastigt u p p l ö s t

At td e t ge n a s t uppstår pånyt t.

At t räkna vita korn i en vit ry m d . . .

Alles ist G e h e i m n i s

(Ur den för t i d i g tb o rtgångne Willy Gra n q u i s t s

sista dikt N AT TE N ,p u b l i c e rad postumt 1 9 8 7. En stor

del av den väldiga dikten  spelar på ett slags 

ko nt ra s tv e r kan mellan Moza rts och 

Stockhausens musik)



s t a r k t i nt ryck på gy m n a s i s t e r n a . Et t av mina star-

kaste minnen härifrån var en subtil, o mvä x l i n g s r i k

och dra m atisk improv i s e rad komposition för händer

och stol som han fra m fö rde (med mig som enda

å h ö ra re) vid ett t i l l fälle medan vi vä ntade på publi-

ke n .

Hos den to n s ät t a rge n e ration som fra mt rädde i

s l u t e t av sex t i o t a l e t fanns ett s t a r k t inslag av oppo-

sition mot D a r m s t a d t s s kolans musika l i s ka at t i t yd e r,

och Stockhausen blev give tvis en viktig måltavla fö r

h atfulla gliringa r. Den ra d i kala omorient e r i n gen i

S tockhausens musik efter 1968 ändrade inte myc ke t

h ä r. Hans Gefors positionerade sig bl.a. i en ska r p

u p p gö relse i Nutida Musik (nr 4 75/ 76) för Per Nør-

gå rd och Goethe mot S tockhausen och Adorno:

” S tockhausen ko nt ra We b e r n”. D e t var i och för sig

m e s t den fe mt i o t a l i s t i s ka t e o re t i kern Sto c k h a u s e n

han distanserade sig frå n , och det är ka n s ke svå rt at t

i nte ge honom rät t , i varje fall i viss mån.U tom på en

p u n k t : at t d e t fanns ensidigheter och stolligheter i

fe mtiotalets t e o r i b i l d n i n gar hindrar fa k t i s k ti nte at t

d e t ko m p o n e rades betydande och ännu leva n d e

musik då, s p e c i e l l t av Ka r l h e i n z .

Men det har gj o rts betydande sve n s ka insat s e r
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Stockhausen 
i Sverige

Redan under den första sommarkursen i Darm-

s t a d t fanns Bengt H a m b ra e u s, då som ny b a ka d

s t u d e nt , med bland deltaga r n a .Han kom at t bli en av

de viktigaste sve n s ka ko nt a k t förmedlarna till det

i nt e r n ationella musika l i s ka ava nt ga rd e t , i nte minst

S tockhausen vilke t visade sig när han blev en allt

i n i t i at i v r i ka re medarbetare på Sve r i ges Radios musik-

avd e l n i n g.

I fe mtiotalets och det t i d i ga sextiotalets Musik-

sve r i ge uppmärksammades nat u r l i g tvis Sto c k h a u-

sen också särskilt av Fy l k i n gen och av radions Nutida

M u s i ks e r i e. E l e k t ro n m u s i kstudions första ledare ,

K n u t Wi gge n , som också var ord fö rande i Fy l k i n ge n ,

e n ga ge rade sig för Stockhausens musik.

S tockhausen besökte Fy l k i n gen i samband med

f ra m fö randen av hans ve r k . Pär Ahlbom berättar hur

han en gång omkring 1958 sat t med Stockhausen på

e t t ka fé i Stockholm strax fö re ett s å d a nt fy l k i n ge n-

a r ra n ge m a n g.S tockhausen tittar ut över gat u v i m l e t

och utbrister melanko l i s k t (och utan själviro n i ! ) :

" Titta så många människor som aldrig kommer at t

få höra Ze i t m a s s e " .

Åt s k i l l i ga sve n s ka to n s ät t a re var sedan nere i

D a r m s t a d t och mötte Sto c k h a u s e n .B l a berättar Bo

Nilsson i Spaderboken om ett möte med ”m u s i k-

komponisten Kro c k h a u s e n” som under ett avs l ö j-

ande samtal pinsamt nog visar sig va ra döv (under-

fö r s t åt t : som Beethoven) – möjligen var dock detta

möte någo t p åve r kat s a s ( f rån Bo Nilssons sida

a l l t s å ) .

I mitten på sex t i o t a l e t o rdnade radion t i l l s a m -

mans med Riks ko n s e rter en t u r n é. S tockhausen åkte

r u nt till ett a ntal sve n s ka gy m n a s i e r, b e rättade om

sin musik och spelade elektro n i s ka ko m p o s i t i o n e r

och inspelningar av bl a Carré för fy ra orke s t ra r. J a g

d e l tog då som öve r s ät t a re och int ro d u k tör och har

av några åhöra re långt e ft e råt fåt t b e k rä ft at at t

S tockhausens personlighet och musik gj o rde ett
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Stockhausen vid mixern,David Tudor vid flygeln i Kontakte.
Moderna Museet,Stockholm 1960. Slagverk spelades av
Christoph Caskel.



för Stockhausens musik under senare år. Frä m s tb ö r

man nämna Le n n a rt Åg ren och hans Aq u a r i u s e n-

semble som har gj o rt åt s k i l l i g t av den sena pro d u k-

t i o n e n ,b l a Sternklang – efter ett o m fattande fö r b e-

redelsearbete och t rots ett i n i t i a l t motstånd frå n

to n s ät t a ren – vid t re olika t i l l fä l l e n .M a rtin Frö s th a r

under nittiotalet gj o rt u p p repade succé a rtade fra m-

t rädanden med Harlekin för klarinettist, K r i s t i n e

Scholz och Mats Persson har spelat M a nt ra .Och man

kunde räkna upp åt s k i l l i g tm e r.

S tockhausen själv har lite inko g n i to va r i t i Sve-

r i ge och arbetat då och då. En gång i en stuga i Vä r m-

l a n d , där han med sin son Markus ex p e r i m e nt e rat

f ram nya klanger på basetthorn under ko m p o n e ra n-

d e t av några avs n i t t av Ve c ka av Ljus-pro j e k t e t.

Å rets Skinskat t e b e rg ve c ka innebär dock den fö r-

sta stö r re sat s n i n gen på länge med to n s ät t a ren själv

n ä rva rande för offe nt l i g h e t e n .

göran fant

64

T I D E N
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t i d e n , och 2 ) at t den gör detta aku s t i s k t. Så länge

m u s i ken befinner sig i den aku s t i s ka rymd där vi som

m ä n n i s kor finns och kan uppfatta den, måste musi-

kens gra m m atik va ra nära förbunden med de

a ku s t i s ka lagar som gäller här. Under 1900- t a l e th a r

vi blivit a l l t mer medvetna om hur dessa lagar ser ut,

och hur vi kan handskas med dem. Detta har på ett

av gö rande sät t fö rä n d rat ko m p o n e ra n d e t.

Karlheinz Stockhausen har hela live t drivits av en

vilja at t fö r nya : at ts t ä n d i g t , och för varje ve r k ,u t fo r-

s ka och utveckla någo t nyt t (och vi skall senare se

hur denna idé om ständig utveckling och va r i at i o n

går igen på såväl fo r m p l a n e t som när det gäller mer

d e t a l j e rad sat s ko n s t r u k t i o n ) .Men det är inte som en

slags desperat j a k t på ny h e t e r, eller sensat i o n e r,

utan det s ker hos Stockhausen fra m fö ra l l t ge n o m

at t v i d a re u tveckla de ku n s kaper all t i d i ga re musik

fö rt med sig: i sy n n e r h e t d e t som Schönberg,

Webern m fl gj o rde som en ansats till en ny t e o re t i s k

grund för musike n . I hela Stockhausens ko m p o n e-

ra n d e , i hela denna utvecklande at t i t yd ,l i gger alltså

en stark historisk fö ra n k r i n g. För sanningen är ju at t

m u s i k h i s torien inte drivs fra m åt av nya idéer, u t a n

genom at t nya idéer fo r m u l e ras på ett nyt t s ät t

m u s i ka l i s k t. Detta ske r, p recis som med annan

ve t e n s kaplig utve c k l i n g, genom at t ge n e rella – och

f rån tidens rådande stil (och från to n s ät t a rens per-

s o n l i ga smak) – abstra h e rade lärdomar kan dra s .

Hos Karlheinz Stockhausen var det bland annat i

Olivier Messiaens ko m p o s i t i o n s u n d e rvisning han

l ä rde sig at t ”o mva n d l a ” h i s to r i s ka erfa re n h e t e r 1 )

och t e k n i ker till helt ny och banbrytande musik:

detta genom at t ställa sig kritiska frå gor om musi-

kens inneboende kvaliteter och kva nt i t e t e r; e t t k r i-

t i s k ti f rå ga s ättande av alla reglers giltighet i fö r h å ll-

lande till musikens grundläggande beståndsdelar,

och ett k r i t i s k t och analyt i s k t u n d e r s ö kande av de

m u s i ka l i s ka skeendenas strukturella ge s t a l t n i n g.

S tockhausen skriver själv om sina studier för Messi-

a e n : ”Many things I knew already from my studies in

Cologne. But most of itI knew withoutit mattering

to me:it was dead.Messiaen awakened the dead.He

interpreted the neumes of Gregorian notation in

Stockhausen 
och den nya tidens
strukturering

En tid efter det at t jag kom t i l l b a ka frå n

Kü rt e n / Köln – där jag deltog i Karlheinz Sto c k-

hausens seminarieve c kor tillsammans med to n s ätt-

t a r ko l l e gan Andreas Hedman efter inbjudan frå n

S to c k h a u s e n -S t i ftung – fick jag frå gan om vilka av

S tockhausens verk som var de musikteore t i s k tv i k t i-

gaste? Jag minns at t jag sva rade med en lång hara n g

o m , och ett l å n g t u p p räknande av, i sto rt s e t t a l l a

s tö r re verk han har gj o rt till dags dato. D e tb e ror på

at t d e t ve r k l i g t b e t ydelsefulla med Sto c k h a u s e n s

p roduktion – alldeles oavs e t t den re nt ko n s t n ä r l i ga

s to r h e t e n , hans visionära och ständigt i n n ovat i va

fö r m å ga etc.etc – ligger i det a nvä n d b a ra för fra mt i-

d e n : alla de ko m p o s i t i o n s - t e k n i ker han har utve c k-

l at ; alla de re d s ka p ; de nya sy n s ät t och hy p o t e s e r

som han har pre s e nt e rat eller fö re s l a g i t.

A l l t detta erbjuder nya möjligheter som nu står

öppna för oss alla at t v i d a re u tve c k l a . O r s a ken t i l l

u p p rä k n a n d e t av verk efter verk beror också i någo n

mån på Stockhausen själv:på hans at t i t yd – viljan at t

s t ä n d i g t fö r nya . För i verk efter verk har han fö r s ö k t

at tt i l l fö ra musikhistorien någo nting nyt t ,u tve c k l at

n å gon del som andra inte t i d i ga re t ä n k tp å . Den här

a rt i keln skall fö r s ö ka sätta fo kus på dessa aspekter

av Stockhausens ko n s t n ä r s ka p : på va rför och på va d

som gj o rt Karlheinz Stockhausen till en så viktig fö r-

g r u n d s ge s t a l t i musikhisto r i e n . Jag själv är bere d d

at t ställa honom ra k t b redvid to n s ät t a re som Bach,

M o za rt och Beethove n , och utnämner honom på så

s ät t till nitto n h u n d ratalets viktigaste to n s ät t a re. I

vad ligger då hans sto ra betydelse? Vad gör honom

viktig för unga to n s ät t a re idag? 

Historik
M u s i ken är ett fo r m e l l ts p rå k , och styrs som sådant

av två oundvikliga fa k t u m : 1 ) at t den utspelar sig i
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naden mellan en serie och en ska l a .D e t ”den seriella

m u s i ke n” tog som sin utgå n g s p u n k t var den kro m a-

t i s ka to l vto n s s kalan med oktav i d e nt i t e t ( f re kve n s-

fö r h å l l a n d e t mellan delton 1 och 2 i ett h a r m o n i s k t

spektrum) som grundaxiom. P recis som till exe m p e l

J.S Bach, och de flesta to n s ät t a re än idag. D e n n a

s kala har alltsedan A. Werkmeisters Musikalische

Temperatur... (1691) dessutom i allmänhet h a ft l i k-

svävande t e m p e rat u r. D e t vill säga at t man i strid

med nat u rtonserien och den rena skalan har likfo r-

m at s ka l s t e gens storlek så at t varje kro m at i s k ts ka l-

steg av r u n d ats till 100 ce nt , med den följden at ta l l a

i nt e rvall utom oktaven är orena – men med den fö r-

delen at t kunna modulera kro m at i s k t genom alla

to n a rt e r.

En serie däre m o t , består i princip av ett o b e g rä n s at

a ntal ingående element. Vi t ä n ker ka n s ke omedel-

b a rt på en to l vto n s s e r i e ,men det finns också i Sto c k-

hausens verk från 50- och 60-talen många andra

typer av serier, bestående av fä r re än tolv ingå e n d e

such a way as to be able to make a piano piece,Neu-

mes rythmiques,out of them.He turned podatus, cli-

vis, porrectus and torculus into elements of a new

composition. He transformed Indian rhythms into

elements of his own music. /…/ Messiaen is a glo-

wing crucible. He absorbes sounding forms and

mirrors them in terms of his own musical intellect.”

(Texte zur Musik II ,Ku rt z :S tockhausen – a biogra p hy.

Ö ve r s at tf rån t ys ka av R.To o p )

D e t måste betonas at t Karlheinz Stockhausen int e

var fö r s t när det gäller exempelvis ”seriell ko m p o s i-

t i o n”. Den ve r k l i ga pionjären på det här områ d e t va r

Olivier Messiaen. Och fram till mitten av fe mt i o t a l e t

var to n s ät t a re som Ka rel Goeyva e rt s, Henri Po u ss-

s e u r, Luigi Nono och fra m fö ra l l t Pi e r re Boulez betyd-

l i g t s tö r re än Sto c k h a u s e n .I nte heller var han fö r s t

u t med det vi idag kallar ”e l e k t ro a kustisk musik”

(även om han måste räknas som en av pionjäre r n a )2 ).

O c kså där fanns hans betydelsefulla fö re gå n ga re :

som futuristerna i Sov j e t och Italien, exe m p e l v i s

Luigi Ru s s o l o, eller to n s ät t a re som Ed gar Va rèse –

med styc ken som Equatorial (1934) eller Déserts

( 1 9 5 2–53) – åt e r i gen Olivier Messiaen  – med ve r k

som Fête de belles eaux( 1 9 37) – eller John Ca ge : Ima-

ginary Landscape no.5 (1952) eller Iannis Xe n a k i s .

Men där fanns fra m fö ra l l t den ve r k l i ge aukto r i t e t e n

på områ d e t : Pi e r re Schaeffe r, och med honom kre t-

sen kring Club d”Essai i Pa r i s .

Så vari ligger då det ve r k l i g tu n i ka med Ka r l h e i n z

S to c k h a u s e n ?

Tonmaterial – Serier & Skalor:
Ur varje form av melodi eller to n följd – ur alla fo r m e r

av musika l i s k t m aterial – går det at t ( va re sig man

gör sig medveten om det eller inte) härrö ra :

1 ) m i n s t en talserie (oft a s t åt s k i l l i ga , både på ele-

m e nt- och gruppnivå ) , och 2 ) m i n s t en pro p o rt i o n ss-

s e r i e. Dessa kan sedan ligga till grund för fo r m b i l-

dande strukture r, l i ksom at t bli fö remål för olika

typer av modifikationer och permutat i o n e r. D e t v i

kallar ”s e r i a l i s m” menar Sto c k h a u s e n , handlar i fö r-

sta hand om at t gö ra sig medveten om musike n s

b e s t å n d s d e l a r. D e t är då viktigt at t man förstår skill-

Olivier Messiaen och Stockhausen.
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som grunden för sin musik. I den nya musike n

u n d e r s ö ker man, om man skriver för blåsinstrument

till exe m p e l , hur och på vilke ts ät tl u ft s t y r ka ,a n s at s-

h a s t i g h e t , tonhöjd och fraslängd osv som para m e-

t rar är förbundna med va ra n d ra , och genom detta

hur man kan ko m p o n e ra utifrån dessa fö r h å l l a n d e n

på ett nyt ts ät t.Man ”befriar”p a ra m e t rar som dyna-

mik från linearitet och ko nt i n u i t e t3 ) på samma sät t

som Arnold Schönbergs to l vto n s sys t e m4 ) ” b e f r i a d e ”

de kro m at i s ka ska l s t e gen från to n a l i t e t s två n ge t.

Men på samma sät t som Schönberg fö rfä k t at p r i n c i-

pen om at t tonaliteten måste ersättas av en ny och

l i kaledes adekvat form av logik (eftersom to l vto n s-

m u s i ken i sig bara är en nödvändig ko n s e kvens av

Wa g n e r, Mahler och R. S t rauss sprä c kande av to n a-

litetens ramar och Debussy och Saties öve rg i va n d e

av de klassiska fo r m e r n a ) , så anser också den unga

ge n e rationen ”s e r i e l l a ”på 50- t a l e t at t varje para m e-

ter måste styras av nya ,s t rä n ga och logiska sys t e m .

Gruppserialism och statistiska processer:
Man brukar dela in de seriella t e k n i kerna i element-

serialism och gruppserialism. En ton kan definiera s

exa k t i termer av dess fre kve n s .O rga n i s ationen av

de enskilda ljuden (d e ras to n h ö j d , to n l ä n g d , to n-

s t y r ka ,k l a n g fä rg och art i ku l ation osv) ligger primärt

på ett ”p o i nt i l l i s t i s k t”( p u n k t s e r i e l l t/e l e m e nt s e r i e l l t )

p l a n .D e t var på denna nivå all seriell musik befa n n

sig innan Sto c k h a u s e n . Men Stockhausen gick ett

steg längre. Han visste at t två toner skapar ett i nt e r-

va l l ,t re toner ett a c ko rd eller en myc ke t ko rt m u s i ka-

lisk ge s t eller figur. Efter fy ra toner går det alltid at t

a n a l yt i s k t härleda en tonal t i l l h ö r i g h e t5 ) (även om vi

i nte uppfattar den ge h ö r s m ä s s i g t ) . Tonerna är alltid

re l at e rade till va ra n d ra på olika sät t ;a nt i n gen ve rt i-

ka l t eller horisont e l l t. S tockhausen valde at t d e f i n i-

e ra dessa toner som en ”g r u p p ”, och på samma sät t

som man seriellt o rga n i s e rade enskilda element

(som punkter) kan man också orga n i s e ra stö r re

enheter av mat e r i a l . Sådana grupper eller fä l t av

toner är också behäftade med vissa ege n s kaper som

gör dem förbundna med va ra n d ra på olika sät t. H u r

t ät t en grupps toner ligger inom den tid gruppen

utspelar sig på av gör dess densitet, eller händelse-

e l e m e nt (i Ko ntakte styrs bl a rumslig placering av en

s exg radig serie för ”Ve rä n d r u n g s g ra d ”, en myc ke t

speciell typ av styrning). Et t s e r i e e l e m e nt b e h öve r

alltså inte re p re s e nt e ra to n h ö j d , utan betecknar

a b s t rakta musika l i s ka vä rd e n , ofta gällande andra

p a ra m e t rar än to n h ö j d . En parameter kallas (i musi-

ka l i s ka sammanhang) en särskild musikalisk aspekt

eller ege n s kap hos det m u s i ka l i s ka mat e r i a l e t s o m

både är aku s t i s k tp åvisbar och perce p t u e l l tu p p fat t-

bar (som ljudens styrke g rad eller placering i rumm-

m e t ) . D e t gäller alltså inte någo nting helt go d t yc k-

l i g t som man t yc ker sig finna i musike n , som t ex en

kä n s l a . . . I varje sådan musikalisk parameter ka n

ytterlighetspunkter eller ex t remer definiera s, o c h

u n d e rdelas i en serie int e rvall eller ska l s t e g.En sådan

serie – där ytterpunkterna för en musikalisk ry m d

b l i v i t väl av g ränsad – kallas en kva nt i f i e rad serie.

At tu p p rätta en serie skiljer sig alltså vä s e nt l i g tf rå n

principerna för ska l ko n s t r u k t i o n . D e t tonala sys t e-

m e t – med dess (i huvudsak) två ska l o r: dur och moll

– är en re d u cering av det t i d i ga re skal- och stäm-

n i n g s systemets modaliteter. Bland annat för at t

vinna i öve r s kå d l i g h e t ; för at tl ät t a re kunna fo ku s e ra

på och hant e ra den harmoniska info r m ation som

s kapar to n a l i t e t. Men denna reduktion av skalor och

den liksvävande stämningen innebar samt i d i g t e n

vä rd e n i vellering av to n sys t e m e t , som ”ko m p e n s e-

ra d e s ” av en ex p a n s i vt vä xande klangvärld (ge n o m

u t byggnaden av ett a l l t s tö r re instrument a r i u m )

s a mt av vinsterna i harmoniskt avs e e n d e. Här är det

l ät t at t se paralleller till 1900-talets utve c k l i n g :h u r

to l vto n s m u s i kens frå nva ro av to n a l i t e t” ko m p e n s e-

ra s ” i en ex p l o s i o n s a rtad klanglig utveckling och i

g raden av musikalisk ko m p l ex i t e te t c.

Idén bakom at t öve r h u v u d t a ge ta nta ett s å d a nt

”p a ra m e t r i s e ra n d e ” fö r h å l l n i n g s s ät t var at t på så

s ät t ko nt ro l l e rat och sys t e m at i s k t f rån grunden

kunna undersöka och fö rä n d ra det m u s i ka l i s ka språ-

ke t. I s t ä l l e t för at t u t gå ifrån vad man uppfat t a d e

som ett ga m m a l d a g s, ” to r rt” a ka d e m i s k t ko m p o s i-

t i o n s s ät t (som i och med nazismen definitivt gj o rt

m o ralisk bankrutt) valde man at t u t gå ifrån instru-

m e ntens alla ege n s kaper och fulla ka p a c i t e t , s a mt

vår perceptuella fö r m å ga och de aku s t i s ka laga r n a
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o ge n o mt ä n k t och fe l a k t i g. D e t innebär också at t

den ryt m i s ka re l ationen mellan starttid för hän-

delser (tonerna) i de olika stämmorna är viktiga re än

d u rat i o n e n /n o tvä rd e t på händelsen i sig. Redan 1951

börjar Stockhausen at to b s e rva nt u n d e r s ö ka skillna-

den mellan duration (to n l ä n g d) och ”int e rval of

e nt ry ”, avstånd mellan händelser. Hans t a n ke är at t

båda är viktiga ,fa s t åtskilda aspekter,av samma sak:

p ro p o rt i o n e r l i g h e t. Ur denna t a n ke föds hans fö r s t a

b e t ydande ve r k : Kreuzspiel 7 ) för oboe, b a s k l a r i n e t t ,

t re slagve r ka re och piano. Musik baserad på ele-

m e ntseriella t e k n i ker och en sex- eller sjugra d i g

dynamisk indelning – som han sedan dess alltjämt

kommer at t hålla sig till (i så go t t som alla sina ve r k ) .

Denna sjugra d i ga indelning av ett d y n a m i s k t ko nt i-

nuum mellan hört rö s keln (för så sva g t som möjligt)

till så starkt som möjligt stämmer bra öve rens med

vad som på de flesta instrument går at t spela och är

i enlighet med det p e rce p t u e l l t u p p fat t b a ra ,o c kså i

myc ke t ko m p l exa mönster och strukturella samm-

m a n h a n g. Där finns också ett fa nt a s t i s k t avs n i t t fö r

e n b a rt cymbaler – då fo kus riktas enkom mot k l a n g-

fä rg,subtila dynamiska fö rä n d r i n gar och ”int e rval of

e nt ry ”. G r u p p s e r i a l i s m , eller snara re frö e t till va d

som skulle ko m m a , föddes redan i det e ft e rfö l j a n d e

o r ke s t e rve r ke t Formel ( o c kså från 1951) där idén va r

at t lämna den detaljerade styrningen som legat t i l l

grund för Kreuzspiel för at ti s t ä l l e t arbeta med punk-

ter av hela ”harmoniska ko m p l ex ” eller ”s t at i s t i s ka

fä l t”. I ett s e n a re verk som Gruppen für drei

Orchester ( 1 9 5 5–57) låter han t re närmast g i ga nt i s k t

utrustade orke s t e rgrupper (109 musiker på 126

i n s t r u m e nt) spela i upp till t re olika tempon samt i-

d i g t , a n fö rda av t re dirige nt e r 8 ) där dirige nt e r n a

o c kså dirige rar va ra n d ra för at t vid givna t i d p u n k t e r

åter komma i sy n k . Et t ko l o s s a l t ko m p l ex t verk som

på många sät t m a r ke rar höjdpunkten men ocks å

s l u t e t på den to l vtonsseriella era n .

Genom sin vä n s kap med Pi e r re Boulez kom Ka r l-

heinz till Pi e r re Schaeffer och Club d’Essai 1952. H a n

fick då inte arbeta i Schaeffers studio, utan ko m

i s t ä l l e t till en myc ke tb e g rä n s at utrustad studio vid

en av den t e k n i s ka högskolans filialer. Där ägnade

han sig frä m s t åt at ts p e k t ra l a n a l ys e ra glas-, t rä- och

t ät h e t. En serie grader av händelsetätheter kan upp-

rät t a s . Exa k t var inom denna struktur en viss to n

hamnar är då av mindre betydelse för ko m p o n e ra n-

d e t och ett s tö r re måt t av approx i m ation är möjlig,

utan at t därmed fö r l o ra ko nt rollen över det l j u d a n d e

re s u l t at e t. Sådana stat i s t i s ka fo r m ationer började

S tockhausen at t ex p e r i m e nt e ra med redan i Klav i e r-

stück V-XI6 ) där en allt h ö g re grad av aleatorik infinn-

ner sig. En ”g r u p p ” kan definieras i kva l i t at i va eller

kva nt i t at i va t e r m e r. Kva nt i t at i vt är t ex gruppens

d e n s i t e t eller händelsetät h e t. Kva l i t at i vt d e f i n i e ra s

den utifrån dess t ex t u r-typ och i grader av pre g n a n s .

Hög pregnans har en grupp t ex om den är starkt

to n a l t eller melodiskt f ra mt rä d a n d e. Grupper sät t s

sedan ihop till stö r re enheter så at t de bildar olika

fo r mt y p e r, som i sin tur också skulle kunna ställas

b redvid va ra n d ra i ett ko nt i n u u m , mellan tex yt t e r-

ligheterna ”s t at i s k t t i l l s t å n d ” och ”målinriktad rö r-

e l s e ”, m o m e ntal ko nt ra dynamisk fo r m . På en mera

d e t a l j e rad nivå kan också para m e t rar styras – om vi

tar ljudstyrka som exempel – av stat i s t i s ka pro ce s s e r,

där det öve rgripande int ryc ke t är bestämt till t ex

fo rt e , men där varje ton får individuella dynamiska

vä rden mellan pp och fff, s t at i s t i s k t fö rd e l at så at t

d e t öve rgripande int ryc ke t blir det avs e d d a . M e d

detta uppnås en ko m p l ex i t e t vi kan se på många håll

i nat u re n : en yta på en klippvä gg kan se slät u t p å

avs t å n d , men ju närmare och ju mer detaljerat v i

b e t raktar den, d e s to mer t räder de individuella sär-

e genheterna fra m .

Flerstämmighet och harmonik
Et t a n n at b e ky m m e r s a mt o m råde för serialisterna

var hur man skulle ko m p o n e ra flerstämmigt. At t

ko m p o n e ra ko nt ra p u n k t i s k t , som är ett s ät t ,i n n e b ä r

ju inte at t ko m p o n e ra stämmorna oberoende av

va ra n d ra . Om än man ko m p o n e rar med serier där

alla toner ingå r, så fö re kommer ju inte alla serievä r-

den hela t i d e n .D ä rför blir således uppdelningen ve r-

t i ka l t , eller harmoniskt, i varje give t ö go n b l i c k

a ku s t i s k ts e t t mer av gö rande än det h o r i s o nt e l l a . På

ryt m p l a n e t innebär detta at t ryt m i s k t u t ko m p o n e-

rande av varje stämma för sig (oberoende av de

a n d ra) leder till en form av polyrytmik som är
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tiny bit of sound,about10 centimetres of tape,

and he said;’I am going to cutthis sound into

millimetre pieces, and make a permutation out

of it’. I said,’You poor thing, don’tdo that, you’ll

only geta load of background noise,and that’s

justnotinteresting!’...He absolutely refused to

follow my advise;he did not want any advise at

all,and since what he had in mind could be

done on his own,I sent him off to the rue Barr-

rault to cuthis tape into millimetre fragments.

So he gotdown to the splicing and came back

very happy, and we said,’well,fine,lets have a

listen to it.’ So we played the tape – it was only

10 centimetres long, perhaps 50 centrimentres

with the permutations – and all we heard was

’Shuuutt’. That was Stockhausen”s sound study:

metall-ljud samt n å g ra exo t i s ka instrument h a n

lånade från Musée de l’Homme9 ). Detta till Pi e r re

S c h a e ffers sto ra fö rt re t , för i motsats till den musik

S c h a e ffer fö re t rä d d e1 0 ) var inte bara Sto c k h a u s e n

utan hela den seriella ge n e rationen mest i nt re s s e-

rad av at t bygga en ny musik baserad på de innebo-

ende beståndsdelarna i ett enda ljud. Pi e r re Schaeff-

fer drar sig till minnes:

”It was really strange:when Messiaen came

into the studio he said ’I would like next to no

sounds’ – those were his words.When Stock-

hausen came,he said,’I shall work with a single

sound.’ And Boulez came and wanted to make a

study ’on a single sound’...And they had to

come to me with this desire,in a situation

where I had discovered exactly the opposite

approach...OK,Stockhausen came,he took a

I samband med framförande av Kurzwellen ca 1972.
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a sort of little ’Shuuutt’. He was terribly pleased

with it– me,not at all!” ( M . Ku rt z :“ I nt e rv i ew

with Pi e r re Schaeffe r ” )

Ka n s ke var detta ett första t e s t av de t e k n i ke r

och den teori som omfattar ve r ke t Kontakte ( 1 9 6 0 )

för piano, s l a g verk och 4-ka n a l i g t to n b a n d , där ljud-

m at e r i a l e t i sig skapas i enlighet med principerna fö r

s ka l konstruktion och serier, för såväl ryt m , to n h ö j d ,

s t r u k t u rering av rumsplacering lika väl som fo r m b i l-

d a n d e. En stor del av ljudmat e r i a l e t för bandstämm-

man åstadkoms dessutom av pulsge n e rato re r

o mva n d l at till tonhöjd (se vidare nedan), i stället fö r

av to n ge n e rato re r.

En av de saker som pra k t i s k t t a ge t d rev Sto c k-

hausen in i studion var just f rå gan om harmonik.H a n

hade t i d i g t kä nt en vä xande olust kring frå gan om

m u s i kens mest g r u n d l ä ggande mat e r i a l : tonen eller

l j u d e t i sig.Vad händer om de orga n i s at i o n s former vi

a nvänder oss av inte längre stämmer öve rens med

d e tm aterial vi använder? Eller om det nya mat e r i a l ,

de nya spelsät t vi undersöker inte längre går at to rga-

n i s e ra i öve rensstämmelse med ens det m e s tg r u n d-

l ä gga n d e ,m e s t basala system vi känner till? I detta,

och frå gor som dessa, såg han konflikten mellan den

s ka l a , d e t s t ä m n i n g s system vi t a g i t för nat u rg i ve t

(den t e m p e re rade kro m at i s ka to l vto n s s ka l a n , m e d

o k t av i d e nt i t e t som en självklar utgångspunkt) och

d e t ljud man applice rar den på (t ex då man ko m p o-

n e rar för slagve r k ) .

Var det så at t h e l t nya ska l system och stäm-

n i n g s system skulle till för at t kunna lösa denna ko n-

f l i k t ?

I verk som Ko nt a k t e1 1 ), och i verk som Studie I & II,

var det detta han utfo r s ka d e.Han ville gå till grunden

med frå ge s t ä l l n i n gen och to t a l t börja om från bör-

j a n : genom at t o c kså bygga upp klangerna själv –

sy nt e t i s k t.På detta sät t kunde han själv åstadko m m a

en samstämmighet mellan de ljud han använde sig

av och de system han t ä n k tu t för at ts t y ra dem. D e t

var detta hela hans ve r ks a m h e t syftade t i l l : at th i t t a

en ny harmonisk grund för musike n , som ku n d e

b r i n ga samstämmighet mellan ska l a , rytm och to n-

m at e r i a l .
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Tidens Enhet
All t i d i ga re musik (fö re Stockhausen) fö r k l a ra d e s

t e o re t i s k t av fö re s t ä l l n i n gen at t m u s i ken utspelar

sig i t re dimensioner: to n h ö j d , tonlängd och to n-

s t y r ka . Vi delar instinktivt in musika l i s ka händelser i

vad vi uppfattar som tonhöjder och to n l ä n g d e r, s o m

s e p a re rade fe n o m e n . To n l ä n g d e n , då vi exe m p e l v i s

s j u n ger begränsas av vår lungka p a c i t e t , to n h ö j d e n

av vå ra stämbands utseende (och vår fö r m å ga at t

h a nt e ra dem). Med elektro n i s ka instrument fö rf l ytt-

tas dessa ramar till gränserna för vår perce p t i o n .D e t

b e t yder at t om vi halve rar en tonlängd t i l l rä c k l i g t

m å n ga gå n ger (närmare bestämt till någo n s t a n s

omkring 1/16 eller 1/32 seku n d ,e n l i g t W. M eye r- E p p-

l e r1 3 )) kommer vi inte längre at tu p p fatta någon t i d s-

l ä n g d , utan bara en puls eller at t a c k . Pulsslag re p e t e-

rade med ett v i s s t avstånd från va ra n d ra i tiden ka n

va ra ant i n gen periodiska eller aperiodiska/ i r re g u-

l ä ra . Pulserna kan va ra ryt m i s k t b a s e rade på enkla

eller ko m p l exa re l at i o n s fö r h å l l a n d e n . Vår hörsel

u p p fattar jämna pulsslag på unge fär mellan 20 och

20000 slag per sekund som to n h ö j d . Är pulsslage n

t i l l rä c k l i g t ojämna (men primärt inom denna ram av

hastighet) uppfattar vi dem som som brus. I ve r k

s o m Studie I (1953) och Studie II ( 1 9 54) börjar Sto c k-

hausen utfo r s ka det ko ntinuum skillnaden mellan

ton och brus består av. Är pulsslagen däre m o tl å n g-

s a m m a re än detta kommer vi at tu p p fatta dem som

i t e ration eller ryt m .D e t är detta som utgör upptäck-

ten av ”den musika l i s ka tidens enhet”.

Karlheinz Stockhausen kommer för fra mt i d a

ge n e rationer av to n s ät t a re med denna upptäckt at t

bli någo t av vad Einstein är för den moderna fys i ke n .

För med denna teori (som beskrivits i fra m fö ra l l t två

a rt i k l a r: ” E i n h e i t des Musikalisches Ze i t” och ”Wi e

die Ze i t ve rge ht”1 2 )) fö r k l a ras all musiks innersta

kärna (eller minsta strukture rande enhet) som en

f rå ga om spektrum och t i d . Den visar at t f re kve n s

( to n h ö j d) och rytm (och to n l ä n g d) bara är två aspek-

ter av samma fenomen! De ex i s t e rar bredvid va ra n-

d ra i samma musika l i s ka dimension! Ta n ken härrö r

f rån Stockhausens t i d i ga ex p e r i m e nt i studion då

han upptäckte at t om man drog upp hastigheten på

en loopad bandslinga med re gelbundna pulser
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ernas durat i o n svä rde hos de gamla isoryt m i kerna i

Ars Nova eller Ars Subtilior under 1300 och 1400-

t a l e t. Rö relser som acce l e rani eller ritardandi kan vi

alltså to l ka som detsamma som ett slags glissandi i

ryt m p l a n e t. Dessa rö relser kan nat u r l i g tvis va ra lin-

j ä ra , ex p o n e ntiella eller följa någon annan form av

ku rvat u r.

En ka n s ke ännu viktiga re sak at t ta i beaktande

när det gäller rytmspektrum är händelsernas re l a-

tion till va ra n d ra (d e t jag t i d i ga re re fe re rat till som

” i nt e rval of ent ry ” ) . Om vi t ex har en puls av åt to n-

delar och en annan av åt tondelstrioler så kommer de

at t tillsammans ge upphov till ett b e to n i n g s m ö n-

ster varje gång de sammanfaller som ger en periodi-

c i t e t på jämna fjärd e d e l a r. Detta innebär at t vi adde-

rar en ”g r u n d to n” till vå ra två pulser, och då får vå ra

pulser funktionen av delton 2 och 3 i ett h a r m o n i s k t

s p e k t r u m . Et ta n n at exempel är då vi åt e r i gen har en

jämn puls på åt tondelar och en annan på trioler som

s t a rtar med, l åt s ä ga en sex tondels förskjutning frå n

åt tondelspulsens start t i d . Detta ger då upphov t i l l

yt t e r l i ga re en delton som är högre än de två andra ,

med en fre kvens motsva rande diffe rensen mellan de

båda start t i d e r n a . Båda dessa exempel är myc ke t

e n k l a , och fö r h å l l a n d evis pro b l e m f r i a , e ftersom vi

rör oss med notvä rden som alla är en del av ett h a r-

m o n i s k t s p e k t r u m . Men vad händer då vi istället

h a nt e rar inharmoniska spektrum, eller till och med

f l e ra olika typer av inharmoniska spektrum samt i-

digt? Det S tockhausen varnar för som en typ av fe l-

aktig ”p o l y ryt m i k ” är den typ av fall som då kan upp-

s t å : om vi otänks a mt a d d e rar harmoniska delto n e r

till ett i öv r i g t i n h a r m o n i s k t ryt m i s k t s ka l sys t e m ;

eller om vi helt e n ke l t a nvänder harmoniska dura-

t i o n svä rden på ett h e l ta n n at h a r m o n i s k tm at e r i a l !

Form och formelkomposition
En viktig formprincip hittar Sto c k h a u s e n , och de

a n d ra serialisterna, hos Claude Debussy. D e t gä l l e r

principen at ts e kve nt i e l l t hela tiden pre s e nt e ra nyt t

m aterial utan at t d e t b e h över härrö ra från eller ha

n å go t ge m e n s a mt med det t i d i ga re. Detta samt i-

d i g t på ett s ät t så at tu p p l evelsen av sammanhäng-

ande logik aldrig för den skull behöver upphöra .

å s t a d komna av en pulsge n e rator t i l l rä c k l i g t myc ke t

fick man t i l l s i s t en to n . All musik utspelar sig i va d

som kan indelas i ca. 2 1–22 ”o k t ave r ” i t i d e n : to n h ö j d

och spektrum (20Hz- 2 0 k H z ) , rytm och metrik (ca.

62.5 milisekunder – 8 seku n d e r ) , fo r mtid (cirka 8’’ t i l l

f l e ra t i m m a r ) . . . Ti d i ga re musik använder sig av en

d u rat i o n s s kala där tidsenheterna är heltalsbase-

ra d e , oft a s td e l b a ra med två :h e l n o t ,h a l v n o t ,f j ä rd e-

del osv. Dessa notvä rden motsva rar oktavs p rång i

ryt m s ka l a n . En musikalisk t i d s h a s t i g h e t ka n

a nt i n gen beskrivas som tempo (från klassicistisk

musik fram tills idag beskriven i metro n o mt a l s a n g i-

velse) eller s a s utko m p o n e rat : som notvä rd e n . D e

t i d i ga re serialisterna (Messiaen, B o u l ez m fl) fö r-

sökte bringa tonhöjd och tonlängd i samstämmig-

h e t genom at t m u l t i p l i ce ra en minsta t i d s e n h e t

med 1,2,3,4...12 för at te fterlikna den kro m at i s ka ska-

l a n . Detta är aku s t i s k t fe l a k t i g t. D e t ger en serie pro-

p o rtioner som är subharmoniska . M o t s at s e n , s o m

Karlheinz Stockhausen för första gå n gen visar på,

var at t u t gå från ljudet i sig och dess delto n s s e r i e

även för at t o rga n i s e ra rytm- och durat i o n s p l a n e t.

D e t gör man i ko rt h e t genom at t finna ett hos ljudet

inneboende t ra n s p o s i t i o n s ratio med vilke t man ka n

o mvandla ton till ryt m , ner till lämplig ryt m o k t av.

D e l tonsserien hos spektrum kommer då at to m fat t a

d u rat i o n svä rd e n , men den kommer också at t ge n e-

re ra en t e m p o s e r i e. En fö rändring i tempo innebär

en ”tra n s p o s i t i o n” i ryt m s ka l a n . S tockhausen har

s ka p at en to l vto n s k ro m atisk t e m p e re rad t e m p o s e-

rie som han sedan dess alltid använder sig av,

u t t ryc k t i bpm: 6 0, 6 3 . 5, 67, 7 1 ,7 5. 5, 8 0, 8 5, 9 0, 9 5, 1 0 1 ,

1 0 7, 1 1 3 . 5, 1 2 01 4 ), t ra n s p o n e r b a rt u p p åt eller neråt

genom oktav rat i o t ( 2:1 ) . N å go t som alltså gör at t

man ofta kan utläsa melodiskt t ä n kande i dubbla

dimensioner i Stockhausens ve r k . Så utgör exe m p e l-

vis de ständiga t e m p ovä x l i n garna i Klavierstück V

f rån 1954 en klassisk helto n s ka l a . Han anvä n d e r

alltså t e m p o s kalan på ett m u s i ka l i s k t v i s . Ka n s ke

s kulle man t o m kunna härleda ett s å d a nt t ä n ka n d e

ända t i l l b a ka till en enkel augment ation eller dimi-

nution av ett tema hos Moza rt eller Bach, som på så

s ät t alltså också motsva rar ett o k t avs p rång i t e m p o-

s e r i e n ; eller till den ännu finare indelningen av to n-
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u tm u s i ke n , stegvis mer och mer detaljerat ,e fter en

slags noterad fö r l a ga – en formel – som på så sät t

b r i n gar enhetlighet i musikens alla delar. S to c k h a u-

sen t ä n ker sig denna formel som mångdimensio-

n e l l , e ftersom man ur varje give t t e c ken i fo r m e l n

kan styra varje annan para m e t e r. Formeln blir alltså

till ett slags prisma ur vilke t ljusets alla fä rger skjuter

f ra m . Den ge n e rella slutsatsen som kan dras av

detta ”fo r m e l ko m p o n e ra n d e ”går i ko rt h e tu t på at t

ur varje ton kan man med kännedom om dess spek-

trum härleda ett s ka l system och ett d u rat i o n ss-

sys t e m .N e rt ra n s p o n e rat kan detta ge upphov till en

p ro p o rtionsserie av t i d svä rden för orga n i s ation av

fo r m e l e m e nten i ett h e l t ve r k . Varje sådan fo r m d e l

kan sedan t ex fyllas av en klangligt s t r u k t u re ra n d e

idé hämtad från ett enda art i ku l at i o n s t e c ken i fö r l a-

ga n . Et t glissando eller ett c re s cendo med en viss

ku rvatur kan tjäna som formbildande idé för en hel

sektion eller i vissa fall t o m för ett h e l t ve r k . En pre g-

n a nt melodisk fras eller gestisk figur kan dras ut i

tiden och bilda den harmoniska grunden för ett

l ä n g re musika l i s k t fö r l o p p, och av händelsetäthen i

de väl av g ränsade områdena i superformeln kan en

densitets-serie upprättas som applice ras på para-

m e t rar som art i ku l at i o n , eller statistisk fö rdelning av

tonhöjd över ett ”ra s t e r ” bestående av ska l sys t e m .

En enda dynamisk angivelse kan bli ce nt e rvä rd e t fö r

en statistisk pro cess över många ,m å n ga t a k t e r. . .

Nutid – en vecka av ljus:
Va n l i g tvis t ä n ker man ka n s ke på Luigi Nono som

t ex t e n ,s p rå kets och röstens seriella utto l ka re. M e n

o c kså för Stockhausen ligger språ ke t myc ke t n ä ra

h j ä rt at. Faktum är at t mer än hälften av hans verk är

för rö s t eller har någon gång planerats för rö s t. Så är

fa l l e t i både Kreuzspiel och Zeitmasse ( 1 9 5 5–56) som

f rån början hade en fö r l a ga för rö s t ,även om det i ett

s e n a re skede utvecklade sig så at ti n s t r u m e nt i s t ä ll-

l e t fåt t ”öve rt a ” sångstämmans plat s . Gesang der

Jünglinge, med sitt b a n b rytande sät t at t b e h a n d l a

rösten och t ex t e n , var från början t ä n k t at t bli en

katolsk mässa (ett b e n e d i ct u s) för sånga re och elek-

t ro n i s ka ljud. S tockhausen tänkte sig i sin ungdom

s n a ra re at t bli poet och fö rfat t a re än to n s ät t a re eller

S tockhausen skrive r:

“Classical thought attempts to show the same

things – objects, shapes and motives – in a con-

stantly changing light,doing this with the aid of

highly developed technique of modification,trans-

formation,disintegration, variation and modula-

tion.” [Medan man hos Debussy kan finna detmot-

satta:ständig variation,och ändå på ettsättså att]

”one has the impression of always hearing somet-

hing similar, yetin fact one is hearing something

new”.

( Karl H Wö r n e r: S tockhausen – life and wo r k )

Ur detta utvecklar sig t a n ken på en fo r mtyp som int e

d e f i n i e ras av en dynamisk utve c k l i n g, som inte rö r

sig mot e t t fö r u t b e s t ä mt mål eller ”berät t a r ” i en

riktning från början till slut. Han kallar detta

”m o m e nt fo r m” : en nu-orient e rad fo r mtyp där va r j e

struktur i princip kan följas av vilken annan struktur-

typ som helst (om än inte på vilke ts ät t som helst).

Här betraktas musikens strukturer som ett slags t i l l-

stånd som finns, o b e roende av utveckling eller rikt-

n i n g.De är ko n ce nt re rade kring sin egen strukture l l a

o rd n i n g, utan orsaksve r ka n .D e t första verk som på

e t t ko n s e kve nt s ät t är ge n o m s t r u k t u re rat av dessa

principer är Kontakte. Här får t a n ken på den musika-

l i s ka tidens enhet sina ko n s e kvenser på fo r m p l a n e t.

S tockhausen går därmed in i en pro cess där ve r ke n

s å s m å n i n gom t e n d e rar at t bli allt l ä n g re och längre.

Han vidare u tvecklar sina t e k n i ker i verk som Mikro-

fonie I & II ( 1 9 6 4/65) – som var några av de fö r s t a

verk som gj o rdes för live -e l e k t ro n i k . Med idéen om

at t s e r i a l i s e ra fo r mtyper och på så sät t ställa olika

typer av material mot va ra n d ra för Sto c k h a u s e n

o c kså in ko n k re tm aterial i verk som Telemusik, Hym-

nen eller Prozession. Men det ce nt rala i Sto c k h a u-

sens hela t ä n kande är alltjämt to l vto n s t e m p e re-

r i n ge n .S a mt e ge nt l i gen bara principen at t ”d i v i d i n g

a large s t t i m e - q u a nt u m , instead of multiplying a

smaller one,in order to arrive at a scale of durat i o n s ”.

Detta blir särskilt t yd l i g t i t a k t med at tS to c k h a u s e n

g radvis öve rgår till allt s tö r re fo r mt y p e r. I verk som

Mantra ( 1 9 6 9–70) för två pianon och ringmodula-

t i o n , eller Sternklang ( 1 971) för fem instrument-

grupper utspridda i en park, börjar han ko m p o n e ra
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e t t ”d ”i det översta sys t e m e t (Michaels formel – pro-

t a go n i s t e n ) . Formeln indelas sedan i 9 takter – som

s e n a re utvecklas till 18 i den kva nt i s e rade formeln –

som i sin tur grupperas samman i 7 delar, där va r j e

del motsva rar en opera och en ve c ko d a g. I n d e l-

n i n gen i daga r, ve c kor osv har också med periodicite-

ter i tiden at t gö ra , som tonhöjder i t i d s o k t ave r n a .

Varje dag har sin ce nt ra l to n .D a garna är också ko p p-

lade till fö re s t ä l l n i n gar om längre livs c y k l e r, s o m

födelse (Montag) och död (Samstag) till exe m p e l .

Formeln eller ”the superfo r m u l a ”som han kallar den

” kom till honom, som han själv berät t a r, fö r s t a

gå n gen sittande i en gammal japansk t e m p e l t rä d-

gå rd lyssnande på munkars mässande, och en andra

gång i en taxi i Kyo to. I sig är formeln ga n s ka enke l ,

och man känner snart i gen det m o t i v i s k t- t e m at i s ka

m at e r i a l e t som fö re kommer i operans alla delar.

Hela formeln består av 60 slag (vi har redan sett h u r

6- t a l e t fö re kommer i snart s a g t alla Sto c k h a u s e n s

verk) och börjar också i tempo 60 bpm. Ser vi när-

m a re på ko n s t r u k t i o n s fö rfa ra n d e t i superfo r m e l n

ser vi snart at t den består av en mängd sådana re g u-

l a r i t e t e r. Så är t ex pauserna i Michael-formeln 1, 2 , 3

och till sist 4 fjärdedelar långa . Tiden är ständigt e n

v i k t i g, om inte den viktiga s t e , sys t e m g r u n d a n d e

p a ra m e t e r n . Räknar vi ut hur lång tid varje ”d a g ”tar i

den kva nt i s e rade formeln (med alla t e m p ofö rä n-

d r i n gar och va r i e rande t a k t a rter) får vi fram serien:

1 0. 3, 6 . 6 ,6 . 1 ,9 ,8 . 2 ,7.1 och 11.5 seku n d e r. Alla dessa vä r-

den ligger inom en och samma ryt m o k t av. D e s s a

t ra n s p o n e ras sedan yt t e r l i ga re för at t ge dutat i o n s-

vä rd e t för var och en av operans delar. O c kså här ka n

vi läsa t e m p ovä x l i n garna som toner lågt, l å g t n e r-

t ra n s p o n e ra d e. De utgör då ett ka ra k t ä r i s t i s k tm e l o-

d i s k tt e m a , en melodi som gå r:

D e t är ov i s s t om och i så fall när i LICHT denna

melodi kommer at t avslöjas för oss, och på så sät tn å

upp till det för oss hörbara fre kve n s o m rå d e t. I Sonn-

tag månne. . .

gunnar holmberg

m u s i ke r.At t han i ljuset av detta sedan 1977 va r i th e l t

och hållet sys s e l s at t med ett enda giga nt i s k to p e ra-

ve r k ,b a s e rat på egna t ex t e r, är därför inte helt fö rvå-

n a n d e. Detta ve r k : LICHT, har dessutom fö re gåtts av

e t t f l e rtal sce n i s ka ve r k . Däribland Sirius ( 1 97 5 -7 7 ) .

Verk som Stimmung (1968) är också i allra högsta

g rad ett b e t yd e l s e f u l l t. Gesang der Jünglinge s l o g

1 9 56 ner som ett bombnerslag i hela musikvä r l d e n ,

i nte minst för dess sät t at t behandla rösten elektro-

n i s k t , men också för t ex t b e h a n d l i n gen som i hög

g rad bara består av fonem och lösryckta stave l s e r.

S p rå ke t är ju bara ett av många möjliga alternativ i

s ät t e t at t u t t ryc ka sig. I W. M eye r-Epplers aku s t i k-

klass hade Stockhausen ex p e r i m e nt e rat m e d

s p råkljudens aku s t i s ka uppbyggnad och klassifika-

t i o n . At t fo n e t i s k t o rga n i s e ra språkljuden eft e r

s a m m a , eller lika rt a d e , principer som öv r i g t m u s i ka-

l i s k t m aterial – det är det ve r k l i g t s to ra rtade med

S tockhausens vo kala insat s e r. I vo ka l ve r ke t Stimm-

ung (en sångc y kel för 6 sånga re , t re mans- och t re

kv i n n o röster) sjunger sångarna på röstens öve r-

tonsserie (a nvändande samma sångteknik som Tu v i-

niens eller Tibets t raditionella sånga re) med fo n e-

t i s ka stavelser som t extlig grund för at tf ra m b r i n ga

och fö r s t ä r ka dessa fo r m a nt e r. Ko rt s a g t kan man

ko n s t at e ra at td e t Karlheinz gj o rt i verk som Gesang,

Stimmung eller Sternklang bara är en ansats t i l l

n å go t som en ny ge n e ration to n s ät t a re kan utve c k l a

l å n g t myc ke tv i d a re.

Den ko m p o s i t i o n s t e k n i s ka grundpelaren i hela

LICHT l i gger i at tu t i f rån en ”m u l t i - l aye red superfo r-

m u l a ” ko m p o n e ra ut e t t s ce n i s k t verk (en opera c y-

kel) som skall pågå över sju daga r, med en to t a l d u ra-

tion på sex ton t i m m a r.Formeln består av t re sys t e m ,

t re melodiska linjer som var och en t i l l s k r i vs en av de

t re grundgestalterna i opera n :M i c h a e l , Eva och Luci-

fe r. Varje ge s t a l t m a n i fe s t e rar sig dessutom i t re

o l i ka ske p n a d e r, där t ex Michael ibland uppträ d e r

som dansande kvinna! Ur varje liten detalj i fo r m e l n

kan man få fram info r m ation om hur delar i alla

i n gående verk under alla sju dagarna kan se ut. H e l a

ve r ke tL I CHT är baserad på en grundto n :e t t ”d ”s ex-

ton oktaver ner från lägsta c:et på ett p i a n o. På så

s ät t börjar också superformelns första ton med just
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t ex Zeitmasse, Klavierstück XI och Gruppen u p p-

byggda efter samma grundserie.

5 ) D vs så länge man har en to l vto n s k ro m atisk ska l a .

Detta fick Anton Webern at t mestadels ko m p o n e ra

med små kro m at i s ka celler om t re toner i grupp.

6 ) S tockhausen använder sina Klavierstück som en

slags första pre s e nt ation av sina ko m p o s i t i o n s t e k n i-

ke r, e ftersom de utgör ett l ä m p l i g t fo r m at. D ä rfö r

har man ofta ku n n at se vad som skall komma senare

i andra stö r re verk fö r s t i just hans Klav i e r s t ü c k .

Detta gör det s ä r s k i l ti nt re s s a nt då man ser åt v i l ke t

håll han har gåt t nu senast med Klavierstück XVI

( u r u p p fö rt av och skrive t för Antonio Abellan-Pe rez )

som pekar mot e t t m e ra klangligt ko m p o n e ra n d e ,

och at t ko m p l exiteten i de senaste ve r ken vida öve r-

glänser de som gj o rdes under 80- t a l e t. Nämnas ka n

t ex Heliko p t e r kva rt e t t e n .S tockhausen använder sig

ofta av en intern orga n i s ation av ve r ken som ocks å

den styrs av någon sorts öve rgripande idé. D e n n a

o rga n i s at i o n s form kan sedan i sin tur va ra en del av

e t t ännu stö r re sammanhang, s t y rt av ett m a g i s k t

t ä n ka n d e. . .

Så ingår i operan också de Klavierstück som åt e r-

står at t gö ra . De kommer at t bli 21 styc ken till ant a-

l e t , och i somras bevittnade jag själv uruppfö ra n d e t

av Klavierstück XVI ( f rån 1999, e fter en to t a l t rev i d e-

rad fö r l a ga ) . O rd n i n g s följden på dessa pianoböcke r

är I-IV, V-X , XI , XII -XV I , XV II -XI X , XX-XXI vilke t ge r

serien 4-6-1-5 -3 - 2 . S e r i e n , med sina permutat i o n e r,

har anvä nts åt s k i l l i ga gå n ger i flera av hans ve r k .

Den består av sex ingående element. Serien utgö r

o c kså en del av ett ännu högre sammanhang: e n

klassisk ”magisk kva d rat”, där summan av alla siff-

f ror ve rt i ka l t och horisont e l l t tillsammans alltid blir

2 1 .

7 ) K reuzspiel fick sitt namn av ve r kets strukture l l a

u p p byggnad (ko r svisa rö relser i to n h ö j d , m e l l a n

i n s t r u m e nt , och i andra musika l i s ka para m e t rar) –

en titelering som låg i linje med serialismens ideal.

A r b e t s n a m n e t d ä re m o t var snara re metafo r i s k t ä n

a b s o l u t m u s i ka l i s k t : n ä m l i gen ”M o s a i k ”. Ända fra m

NOTER
1 ) Från to n s ät t a re som Vi l l a e rt , Ta l l i s, G a b r i e l i ,C ro ce ,

B e n evoli m fl med sin t i d i ga form av rumsligt ko m-

p o n e rad musik kunde Stockhausen t ex utve c k l a

m e toder at t sys t e m at i s k t och ava n ce rat ko m p o n e ra

med (och sedemera också metoder för at t n o t e ra )

r u m s l i ga förlopp och punktuella händelser, på pre c i s

samma sät t som man kan orga n i s e ra tonhöjd eller

ryt m i k .
2 ) Den studio som skulle få sådana enorma ko n s e-

kvenser för Stockhausens personliga utve c k l i n g, l i ka

väl som för musikhistoriens utve c k l i n g, s kapades t i l l

en början av Dr. Werner Meye r- E p p l e r, Ro b e rt B eye r

och Herbert E i m e rt (utan Stockhausens medve r ka n )

som en ren ex p e r i m e ntstudio 1951. Fö r s t 1953 öpp-

nades själva Elektro n m u s i kavd e l n i n gen vid WD R-

Köln under Herbert E i m e rts ledning, med Ka r l h e i n z

periodvis anställd som assistent.

3 ) D i s ko nt i n u i t e t i rö relse är alltjämt en viktig princip

för Karlheinz Sto c k h a u s e n . Och under nittiotalet h a r

han va r i t sys s e l s at t med at t tillsammans med den

l ysande danserskan Michelle Noire tu tveckla ett nyt t

d a n s - system ko p p l at till tonhöjd och ryt m i k . Ti l l

detta har också ska p ats ett s p e c i e l l t n o t at i o n ss-

system för dans och annan rumslig rö re l s e.

4 ) I nte heller ”to l vto n s s e r i e n” är ett e n h e t l i g t

b e g re p p. Den form serialisterna i första hand

a nvände sig av kallas ”a l l i nt e rva l l - s e r i e r ”, v i l ke ti n n e-

bär at t i nte bara alla tolv toner fö re kommer utan

u p p re p n i n g, utan också at t alla inom oktaven möj-

l i ga int e rvall finns re p re s e nt e rade i serien. D e n

enklaste formen av allint e rvallserie är två i motgå-

ende riktning kro m at i s ka ska l rö re l s e r: va rannan to n

u p p åt gående och va rannan nedåt gående från en

gemensam utgå n g s to n . Den serien användes av

bland andra Anton We b e r n . Karlheinz Sto c k h a u s e n

och den tidens serialister betraktade i allmänhet

den allint e rvallserien som ”s e kve nt i e l l ”, och därige-

nom olämplig som serie. Den som har provat at t

s k r i va strä n g t s e r i a l i s t i s ka allint e rvallserier ve t at t

d e ti nte är helt e n ke l t ,d ä rför är det va n l i g t at ts e r i e r

under den här tiden används i fler än ett ve r k . Så är



87

tills en revidering 1959 var ve r ke t s k r i ve t för fy ra

i s t ä l l e t för t re slagve r ka re.

8 ) Karlheinz är dessutom en lysande musiker och

e n s e m b l e l e d a re. Detta exe m p l i f i e ras inte minst av

at t han själv dirige rade Gruppen für drei Orchester

vid uruppfö ra n d e t 1958 tillsammans med Pi e r re

B o u l ez och Bruno Maderna.

9 ) Dessa erfa renheter kom senare at t spela en sto r

roll för fra mväxten av verk som Gruppen och Kon-

takte.

1 0 ) S c h a e ffer kommer at t gå till historien inte bara

som en av den elektro a ku s t i s ka musikens pionjäre r,

utan också som den som i ”Traité des objets musi-

c a u x ” på ett sys t e m at i s k t s ät t för första gå n gen i

h i s torien började kat e go r i s e ra alla ljud som öve r h u-

v u d t a ge t är möjliga at t f ra m b r i n ga . Han var fra m-

fö ra l l t i nt re s s e rad av at t ko m p o n e ra med en sto r

mängd ljud i en och samma ko m p o s i t i o n , v i l ke t

o c kså var det han undervisade om.

1 1 ) Kontakte bygger på ett l j u d m aterial indelat i en

s kala baserad på den rena kv i nten uppdelad i (fra m-

fö rallt) 6 re s p e k t i ve 7 t e m p e re rade ska l s t e g. Studie I

är baserat på en 6-e l e m e ntserie bestående av 5

i nt e rvall i en given ordning utifrån en bestämd ce n-

t e rf re kve n s . Dessa grupperas sedan i olika om-

gå n gar enligt p e r m u t ationer av serien 4-2-3 -5 -6-1 .

1 2 ) Karlheinz Sto c k h a u s e n :Wie die Ze i t ve rge ht ,Texte I

f rån 1956 . Texte zur Musik är Stockhausens samlade

s k r i fter om musik och sitt s ät t at te rfa ra vä r l d e n .D e

o m fattar nu 10 publice rade band. Ännu inte öve r-

s atta till enge l s ka .

1 3 ) W Meye r- E p p l e r: M at h e m at i c - a coustical funda-

m e ntals of electrical sound composition  från 1954.

1 4 ) Denna t e m p o s kala finns för första gå n gen re p re-

s e nt e rad i Stockhausens produktion i orke s t e rve r ke n

Kontrapunkte (1952) och Punkte (som dock rev i d e-

rades 1962).
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Vid mixern i arbete inför framförande av Stimmung i Teatro alla
Fenice i Venedig 1969.



B G : I used to t ravel with my little ghetto b l a s t e r, a n d

h ave my pocke t full of t a p e s, and t ry to always find

the right s o n g. I didn’ tc a re what song it wa s, as long

as it would unite eve rybody in the room and ge t eve ry b o d y

to ge t h e r. B u t sometimes t h at can be quite a cheap t r i c k , yo u

k n ow? I remember once reading t h at one of the reasons why

you don’ tl i ke regular rhythm is because of the wa r.

KS : N o,n o, t h at ' s . . .

B G :T h at's a misunderstanding?

KS : M m m , ye s .When I dance I like regular music. With sy n co p a-

tion nat u ra l l y. I ts h o u l d n’ ta l ways be like a machine. B u t when I

co m p o s e , I use periodic rhythms ve ry ra re l y, and only at an int e r-

m e d i a ry stage , because I think t h e re is an evolution in the lang-

u a ge of music in Europe which leads from ve ry simple periodic

r hythms to more and more irregular rhyt h m s . So I am care f u l

with music which emphasises this kind of minimalistic periodi-

city because t h at brings out the most basic feelings and most

basic impulses in eve ry person. When I say ’basic’, t h at m e a n s

the phys i c a l .B u t we are not only a body who wa l ks, who runs,

who makes sexual move m e nt s, who has a heart b e at which is,

m o re or less, in a healthy body, 71 beats per minute, or who has

ce rtain brain pulses, so we are a whole system of periodic

r hyt h m .B u t a l ready within the body t h e re are many periodici-

ties superimposed, f rom ve ry fa s t to ve ry slow ones. B re at h i n g

i s, in a quiet s i t u at i o n ,a b o u t eve ry six or seven seco n d s .T h e re ' s

p e r i o d i c i t y. And all of these to gether build a ve ry polymeric

music in the body, b u t when I make the art music I am part of

t h at whole evo l u t i o n , and I am always looking for more and

m o re diffe re nt i at i o n . In form as we l l .

B G :J u s t because it's more honest, i t’s more re a l ?

KS : Ye s,b u tw h at m o s t of the people like is a regular beat ,n owa-

d ays t h ey make it even in pop music with a machine. I think t h at

one should t ry to make music which is a bit m o re. . .f l ex i b l e ,so to

s p e a k , a bit m o re irre g u l a r. I r regularity is a challenge , you see.

H ow far can we go in making music irregular? Only as far as a

small moment when eve rything falls into sy n c h ro n i c i t y, a n d

then goes away again into diffe re nt meters and rhyt h m s . B u t

t h at’s how histo ry has been, a ny way.

(ur Dazed and Confused,nummer 23, augusti 1996)
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Den isländska sångerskan Björk Gud-
mundsdottir är en av många artister
inom den mer experimentella popu-

lärmusiken som inspirerats av Karlheinz
Stockhausen. På 60-talet var detJohn Lennon
och the Beatles som placerade honom på ski-
vomslaget till Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band och den amerikanske rebellen
Frank Zappa bugade alltid högaktningsfullt åt
Stockhausen och andra moderna tonsättare
(inte minst Edgar Varese). För attinte tala om
jazzmusikern Miles Davis uttalade uppskatt-
ning. Inom dagens moderna dans- och klubb-
musik är referenserna till Stockhausen
myckettydliga.

För det engelska livsstilsmagasinetDazed
and Confused gjorde Björk 1996 en intervju
med Stockhausen.

“When I was introduced to Stockhausen it
was like ’aaah’! Finally somebody was spea-
king my language. Stockhausen has said
phrases like,“We should listen to ’old’music
one day a year and the other 364 days we
should listen to ’now’music”, skriver Björk i
sin introduktion.

Här ett kort utdrag ur samtalet,som finns i
sin helhetpå Stockhausens hemsida,
www.stockhausen.org

”Björk intervjuar Stockhausen
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B I O G R A F I

Tillsammans med Suzanne Stephens (tv) och Kathina
Pasveer 1990.

Markus Stockhausen



Vä r l d s p remiär på GRUPPEN för 3 orke s t rar (1955–57 ) .

1 9 59 Ny slagve r ks m u s i k : ZYK LU S, RE F RA IN .

1 9 6 0 Vä r l d s p remiär på KO NTA KTE för elektro n i s ka

l j u d , piano och slagverk i Köln och premiär på CA RR È

för 4 orke s t rar och kö rer i Hamburg.

1 9 6 2 Vä r l d s p remiär på första delen av MOM E NTE i

Kö l n .

1 9 6 3–6 8 G r u n d a re och ledare för Kurserna för Ny

Musik i Kö l n .

Från 1 9 6 4 Le d a re för en grupp som fra m för Live -e l e k-

t ro n i k :f l e ra kompositioner för denna grupp

( M IK RO P H O NIE I; P ROZ E S S I O N ; KURZWELLEN etc)

1 9 6 5 G ä s t p rofessor i komposition vid Univesity of

Pe n n sy l vania (Philadelphia).

Vä r l d s p remiär på andra delen av MOM E NTE i

D o n a u e s c h i n ge n .

Vä r l d s p remiär på MIXTURE i Hamburg (live e l e k t ro n i k

för orke s t e r )

1 9 6 6 Re a l i s e rar två verk i To kyo, beställda av Japan-

s ka Radions (NHK) studio för elektronmusik (TE L E-

MU S IK och SOLO) .

1 9 6 6–67 G ä s t p rofessor vid University of Ca l i fo r n i a

( D av i s) .

1 9 67 G i fter sig med Mary Bauermeister; två barn

med Mary: J u l i ka (1966), Simon (1967 ) .

Vä r l d s p remiär på HYM NE N ,e l e k t ronisk musik med

s o l i s t e r.

1 9 6 8 Vä r l d s p remiär på KURZWELLEN i Bre m e n ,

STI M MUNG i Pa r i s : början på ko n s t n ä r l i g t öve rto n ss-

s j u n ga n d e.

S P IRAL för en solist (Vä r l d s p remiär i Za g reb 1969).

I ntuitiv Musik: AUS DEN SIE BEN TAG E N , FÛR KOMM-

M E NDE ZEITE N

1 9 6 9 F RE S CO för 4 orke s t e rg r u p p e r, POLE för 2 spe-

l a re , EXPO för 3 spelare.

1 970 Ex p o ’70, världsutställning i Osaka ,J a p a n :d e

flesta av Stockhausens verk fram till 1970 fra m fö r s

fem timmar! dagligen under 183 dagar av t j u go

i n s t r u m e ntalister och sånga re i ett s fä r i s k ta u d i to-

r i u m ,e fter en idé av to n s ät t a re n , och når en publik

på över en million lys s n a re.

Cosmic Music:MA NTRA ,vä r l d s p remiär i Donaue-

s c h i n ge n .

1 97 1 P rofessor i komposition vid det N at i o n e l l a
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En tonsättares
karriär

1 9 2 8 Föds den 22 augusti i Mödrath nära Kö l n .

1 9 47–5 1 S t u d e rar vid Nationella Musikko n s e rvato r i e t

i Köln (piano och musikpedagogik) och vid Unive r-

s i t e t e t i Köln (filologi, f i l o s of i ,m u s i kve t e n s ka p ) .

Sedan 1 9 50 De första kompositionerna och fra m fö-

randena av hans musik.

1951 Seriell musik: K RE UZS P IE L , FO R M E L ,e t c.

G i ft med Doris Andre a ; fy ra barn med Doris: S u j a

( 1 9 5 3 ) , Christel (1956 ) ,M a r kus (1957 ) , Majella (1961).

1 9 5 2 Pu n k t m u s i k :S P IE L ,K LAV IE RSTÜ CK E ,S CHLAG-

TRI O, P UNKTE , KO NTRA - P UNKTE etc.

N ä rva rar vid Olivier Messiaens´s undervisning i ryt-

mik och estetik i Pa r i s . Ex p e r i m e nt e rar med ”m u s i-

que co n c rè t e ”på fra n s ka radion och re a l i s e rar ETYD E

( ko n k re tm u s i k ) . De första sy nteserna av ljud-spektra

med ektro n i s k t ge n e re rade sinusto n e r.

Sedan 1 9 5 3 Pe r m a n e nt m e d a r b e t a re på Studion fö r

e l e k t ronisk musik vid Vä s t t ys ka radion i Köln (ko n s t-

närlig ledare mellan 1963–1 97 7 ) . Fö re l ä s a re vid de

å r l i ga int e r n ationella fe r i e kurserna för ny musik i

D a r m s t a d t mellan 1953 och 1974.

De första kompositionerna av ren elektronisk musik:

E l e k t ro n i s ka STUD IER I och II ,G E SANG DER JÜN G-

L IN G E : födelsen av Rumsmusik och Slumpmusik.

1 9 54–56 S a mt i d i g t med forskning och ko m p o n e-

rande vid Studion för elektronmusik så studerar han

fo n e t i k ,i n fo r m ations- och ko m m u n i kationsteori fö r

p rof. M eye r-Eppler vid Unive r s i t e t e t i Bonn.

1 9 54–59 M e d u t g i va re för ”die Re i h e ”, en publika-

tionsserie om seriell musik (Universal Ed i t i o n ,Wi e n ) .

1 9 56 Vä r l d s p remiär på ZEITMASSE i Pa r i s .

1 9 57 Vä r l d s p remiär på KLAV IE RSTÛ CKE XI i New Yo r k

(Variable Music).

1 9 5 8 Ex p e r i m e nt i ny elektronisk ljudsy ntes och

rumslig projektion för KO NTA KTE . 32 ko n s e rt- fö re l ä s-

n i n gar vid amerika n s ka unive r s i t e t. D ä re fter utv i d-

gade turnéer som dirige nt och utto l ka re av sina egna

verk (sedan 1959 med mindre grupper av solister).
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h e l i ge Franciscus fö d e l s e.

1 9 8 3 Vä r l d s p remiär på en kva s i - ko n s e rtversion av

KATHINKA’S GESANG (scen 2 ur SONN A BE ND AU S

L I CHT) i Donaueschinge n .

1 9 8 4 Vä r l d s p remiär på en kva s i - ko n s e rtversion av

LU CIF E RS TA NTZ (scen 3 ur SONN A BE ND AUS LICHT)

i Ann Arbor (USA ) .

S cenisk vä r l d s p remiär av SONN A BE ND AUS LICHT

(ca 3 timmar) i Pa l a z zo dello Sport ,p ro d u e rad av La

S c a l a , i Milano.

1 9 8 5 Ny scenisk version av DONNE RSTAG AUS LICHT

på the Royal Opera House (Cove nt G a rden) i Lo n d o n .

Vä r l d s p re m i ä rer av AVE för bassetthorn och altflöjt i

Milano och av UP P E R- L IP- DA N CE för picco l o - t r u m-

p e t och ensemble i Donaueschinge n .

1 9 8 6 Vä r l d s p remiär på solistversion av MICH A E LS

REISE i Bre m e n .

Vä r l d s p remiär av en kva s i - ko n s e rtversion av EVAS

G E SANG (scen ur akt II från MO NTAG AUS LICHT) i

B e r l i n .

Vä r l d p remiär av en kva s i - ko n s e rtversion av EV E ’ S

MAGIC (a k t II ur MO NTAG AUS LICHT) i Metz.

1 9 87 Vä r l d s p remiär på Xi för flöjt i Sienna.

1 9 8 8 Vä r l d s p re m i ä rer av kva s i - ko n s e rtversioner av

EVE’S FIRST BIRTH - G I V ING (a k t I ur MO NTAG AU S
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M u s i k ko n s e rvato r i e t i Köln (till 197 7 ) .

Vä r l d p remiär på HYM NEN med orke s t e r, f ra m fö rd

av the New York Philarmonic.

Park Music, STE RNK LA N G , vä r l d s p remiär i Berlin.

S cenic Music,TRA N S, vä r l d s p remiär i Donaue-

s c h i n ge n .

Vä r l d s p remiär av Euro p a - versionen av MOM E NTE i

B o n n .

1 97 2 S cenic Music ALPHABET för LIÈGE, AM HI M M E L

WA ND RE ICH ,YL E M .

1 97 3–74 IN O RI , tillbedjan för dansmimare och

o r ke s t e r, vä r l d s p remiär i Donaueschinge n .

1 97 5–7 7 Ko m p o n e rande av SIRIU S,e l e k t ro n m u s i k

med 4 solister, beställd av t ys ka re ge r i n gen som en

gåva till Amerika vid firande av två h u n d ra å r s j u b i-

l e e t( 1 976 ) : (d e l v i s) vä r l d s p remiär på the Albert E i n-

stein Space a r i u m ,Wa s h i n g to n , som åt följs av en

turné med ve r ke t i Euro p a ,Japan och USA .

År 1 97 7 f u l l b o rdades SIRIUS och fra m fö rdes för fö r-

sta gå n gen i sin helhet i augusti 1977 vid det

nygrundade Ce nt re Sirius i Aix-e n - P rove n ce.

1 976 Vä r l d s p remiär på HARL E K IN för dansande klari-

n e t t i s t i Kö l n .

1 97 7 I Japan ko m p o n e ras DER JA HRE S LAUF för den

Ke j s e r l i ga Gaga ku Ensemblen (premiär på Nat i o n a l-

t e atern i To kyo) .

1 97 7–2 0 0 0 Ko m p o s i t i o n s a r b e t e t på den musikd ra-

m at i s ka cykeln LICHT inleds.

1 978 Vä r l d s p remiär på en kva s i - ko n s e rtversion av

M I CHAEL´S JOURNEY RO UND THE EA RTH (Act II av

D O NNE RSTAG AUS LICHT) i Donaueschinge n .

1 97 9 Vä r l d s p remiär på en kva s i - ko n s e rt av MICH A-

E LS JU G E ND (a k t I ur DONNE RSTAG AUS LICHT) i

J e r u s a l e m .

1 9 8 0 Vä r l d s p remiär på en kva s i - ko n s e rtversion av

F E STI VAL (scen från akt III ur DONNE RSTAG AU S

L I CHT) i Amsterd a m .

1981 Scenisk vä r l d s p remiär på DONNE RSTAG AU S

L I CHT (ca 4 timmar) på La Scala i Milano.

Vä r l d s p remiär på en kva s i - ko n s e rtversion av LU CI-

F E RS TRAUM (scen 1 ur SONNTAG AUS LICHT) i Metz.

1 9 8 2 Världs   premiär av en kva s i - ko n s e rtversion av

LU CIF E RS ABSCHIED (scen 4 ur SONN A BE ND AU S

L I CHT) i Assisi vid fira n d e t av 800 årsjubileet av Den
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En diger skivutgivning av Stockhausens verk sker
under 60- och 70-talen.Idag koncentreras all åter-
och nyutgivning till tonsättarens eget förlag.



Sju Sto c k h a u s e n - verk fra m förs vid Salzburger Fe s t-

s p i e l e.

Fu l l b o rd a n d e t av 144-minuter av elektronisk musik

med ljudscener och ko m p o n e ra n d e t av 10 ve r k l i ga

s cener till FRE ITAG AUS LICHT.

1 9 9 5 S to c k h a u s e n - Cy kel vid Salzburger Fe s t s p i e l e.

Ko m p o n e ra n d e t av WO RLD PA RL I AM E NT för a

c a p e l l a - kö r.

S to c k h a u s e n - re t rospektiv (11 ko n s e rter) vid Holland-

Fe s t i valen i Amsterd a m , under vilken vä r l d s p re m i ä-

rer av WE LTRAUM (elektronisk musik från FRE ITAG

AUS LICHT) och HE L I CO PTER STRING QUA RTET (tre-

dje scenen ur MIT T WOCH AUS LICHT) .

HYM NEN med solister vid Salzburger Fe s t s p i e l e.

1 9 9 6 Vä r l d s p remiär på WO RLD PA RL I AM E NT för aca-

p e l l a - kör (första scenen ur MIT T WOCH AUS LICHT) i

S t u t t ga rt.

Vä r l d p remiär på ORCHE STRA FIN A L I STS för orke s t e r

och elektronisk musik (a n d ra scenen ur MIT T WOCH

AUS LICHT) vid Holland-Fe s t i valen i Amsterd a m .

S cenisk vä r l d s p remiär på FRE ITAG AUS LICHT:

F RIDAY GRE E TING (ca 68 min.), F RIDAY TE PTATION –

a k t I och II (ca 146 min.)och FRIDAY FA REWELL (ca 78

min.) på Le i p z i g - o p e ra n .

E u ro p e i s ka kulturhuvudstadens (Köpenhamn) to n-

s ät t a re med åtta ko n s e rt e r.Vä r l d s p remiär på LIBRA

för basklarinett och elektronisk musik i Kö p e n h a m n .

S to c k h a u s e n - fe s t i val i Palermo i Italien med sju ko n-

s e rter med elektronisk musik.

Fem Sto c k h a u s e n - ko n s e rter i Huddersfield,E n g-

l a n d ,i n k l u d e ra n d e t av vä r l d s p re m i ä ren på BJOU fö r

a l t f l ö j t ,b a s k l a r i n e t t och band.

1 9 97 S ex ko n s e rter med Sto c k h a u s e n - verk under

Kö l n - t r i e n n a l e n ,i n k l u d e ra n d e t av vä r l d s p re m i ä re n

på ELECTRO N OC MUSIC med SOUND SCE NES frå n

F RE ITAG AUS LICHT i Philarmoniens sto ra sal i Kö l n .

Vä r l d s p remiär på LITA NEI 97 för kör och dirige nt v i d

fe s t i valen för ky r komusik 1997 i Schwä b i s c h

G m ü n d .

Vä r l d s p remiär på ROTA RY Wood wind Quint e tp å

Schloss Dyck nära Jüchen-Aldenhove n .

Vä r l d s p remiär på CA P RI CO RN för bas och elektro-

nisk musik under de Int e r n ationella Musikve c ko r n a

i Orléans.
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L I CHT) och GIRL’S PROCE S S I O N , CO N CE PTION med

PIANO PIE CE och RE - BIRTH (scener ur akt II frå n

MO NTAG AUS LICHT) i Kö l n .

S cenisk vä r l d s p remiär på MO NTAG AUS LICHT (ca

fy ra timmar) på La Scala i Milano.

Vä r l d s p remiär på WE LCOME med PEACE GRE E TIN G ,

beställd för firande av 600 årsjubileet av Kölns Uni-

ve r s i t e t.

Vä r l d s p remiär på SUSA NT’S ECHO för altflöjt,

WIN G S - O F -THE - N O S E - DA N CE för slagverk och sy n-

t h e s i ze r, Xi för bassetthorn i Pa r i s .

1 9 8 9 Vä r l d s p remiär på FLAUTINA i Wi e n .

1 9 9 0 O ctophonic Music IN VAS I O N - EXP LO S I O N .

P IE TÀ för flyge l h o r n ,s o p ra n ,o ctophonic elektro n i s k

m u s i k .

1 9 9 1 Vä r l d s p remiär på versionen av DER JA HRE S-

LAUF för sånga re (a k t I ur DIE N STAG AUS LICHT) och

vä r l d s p remiär av en kva s i ko n s e rtversion av IN VA-

S I O N - P IE TÀ - EXP LOSION (scener ur akt II från DIE N S-

TAG AUS LICHT) i Fra n k f u rt.

1 9 9 2 Första fra m fö randena av DIE N STAG AUS LICHT

i sin helhet ( kva s i ko n s e rtversion) med vä r l d s p re m i ä-

rer av scenerna BEYO ND – SYNTHI - FOU - FA REWE L L

på the Gulbenkian Fo u n d ation i Lissabon.

Vä r l d s p remiär på SYNTHI - FOU för sy nt h e s i zer och

e l e k t ronisk musik (KLAV IE RSTÛ CK XV) vid öve l ä m-

n a n d e t av UNE S COS Picasso-medalj till Ka r l h e i n z

S tockhausen i Kö l n .

Vä r l d s p remiär på ELUFA för basetthorn och flöjt

( s cen ur akt II från FRE ITAG AUS LICHT) och en serie

av Sto c k h a u s e n - ko n s e rter i We i m a r.

Realiering av ljud-scenerna till FRE ITAG AUS LICHT

på WDR:s studio för elektro n m u s i k .

1 9 9 3 S cenisk vä r l d s p remiär på DIE N STAG AUS LICHT

(ca 2 timmar) på Le i p z i g - o p e ra n .

Serie av Sto c k h a u s e n - ko n s e rter i Brys s e l ,D u i s b u rg,

F l o rens och Sof i a .

Ko m p o n e rande av HE L I CO PTER STRING QUA RTE T

(ur MIT T WOCH AUS LICHT) .

1 9 9 4 S to c k h u s e n - symposium och fra m fö ra n d e t av

30 verk (merparten elektro a ku s t i s ka) vid IN V E NTI O-

NEN i Berlin.

Vä r l d s p remiär av OCTO P H O NY, e l e k t ronisk musik

f rån DIE N STAG AUS LICHT, vid Kö l n - t r i e n n a l e n .
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Ko m p o n e ra n d e t av MICHAELION (fjärde scenen ur

M IT T WOCH AUS LICHT) för kö r, b a s s å n ga re med

ko rtvå g s m o t t a ga re ,f l ö j t ,b a s e t t h o r n ,t r u m p e t ,

t ro m b o n e , sy nt h e s i ze r, band och ljudpro j e k t i o n i s t.

1 9 9 8 Fra m fö randen av IN O RI i München, d i r i ge nt

Karlheinz Sto c k h a u s e n , i Amsterd a m ,d i r i ge nt Pé t e r

E ö tvös och i Pa r i s, d i r i ge nt Karlheinz Sto c k h a u s e n .

S tockhausen Spatial Music: t re olika pro g ram med

hans elektronmusik på planetariet i Pa r i s .

Cy kel av åtta Sto c k h a u s e n - ko n s e rter i Pa r i s, f ra m-

fö rda av Ensemble Int e rco nt e m p o rain på IRCAM

och Cité de la Musique (inkluderande fy ra fra m fö r-

naden av GRUP P E N , ledda av Pi e r re Boulez , Pé t e r

E ö tvös och David Ro b e rt s o n ) .

Vä r l d s p remiär på LECTURE ON HU i sin helhet av

Kat h i n ka Pa a sver i Darmstadt, av MICHAELION (sce n

fy ra ur MIT T VOCH AUS LICHT) i München.

S to c k h a u s e n -S o m m a r kurser i Kü rten med 130 delta-

ga re från 22 olika länder.

S to c k h a u s e n - symposium vid Kö l n - u n i ve r s i t e t e t.

1 9 9 9 S to c k h a u s e n -S o m m a r kurser i Kü rt e n .

Vä r l d s p remiär på LICHTE R-WASSER för sopra n ,t e n o r

och orkester med sy nt h e s i zer i Donaueschinge n .

2 0 0 0 Bl a sex ko n s e rter i Skinnskat t e b e rg.

(biografi av james stonebraker)

Mer om Karlheinz Stockhausen på hans
officiella hemsida:

www.stockhausen.org

Där finns även värdefulla länkar till andra
hemsidor med Stockhausens musik.
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Elektronmusikfestivalen år 2001:

Retro
hit

Parade 
1982–2001

20 år av elektroakustiska äventyr!
1–3 juni 2001

Skinnskatteberg/Uttersberg

En bild av konstnären Olle Kåks
har varitelektronmusikfestiva-
lens signum alltsedan starten.
Varje år har bildens förändrats
efter detland som varit festiva-
lens speciella strimma.Under
åren har följande länder stått i
fokus: Finland (1982), Polen
(1983), Frankrike (1984),Sverige
(1985),Storbritannien (1986),
USA (1987),Tyskland (1988),
Spanien (1989), Kanada (1990),
Italien (1991), Holland (1992),
Japan (1993),Island (1994),
Mexiko (1995),Italien (1996),
Argentina (1997),Schweiz
(1998),Irland (1999).
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Beställ skivo r, b ö c ke r, p a rt i t u r, a ff i s c h e r
och annan info r m ation från Stockhausen Ve r l a g, Ke t t e n b e rg 15,

51515 Kü rt e n , Deutschland (fax 004 9- ( 0 ) 2 2 6 8 -1 8 1 3 ) .I n fo r m ation 

om fö r l a gets utbud finns även på hemsidan www. s to c k h a u s e n . o rg.

I n fo r m ation om de kurser Karlheinz Stockhausen håller årligen 

i Kü rten finns at t få frå n :

S to c k h a u s e n - Kurse Kü rt e n ,D e t t l of Schwe rd t fe ge r, Eupener Straße 58,

50933 Kö l n ,D e u t c h l a n d .
I nyproducerade cd-utgåvor i egen design utger Stockhausen sin
musik.En fullständig lista över alla cd som Stockhausen Verlag
givitutfinns på www.stockhausen.org.

Under arbete med Hymnen i elektronmusikstudion vid radion i
Köln,ca 1967.



Festivalansvarig och samordnare:

Ulf Stenberg

Redaktör och formgivning:

C u rt L u n d b e rg

Tryck:

G ra f i s ka Pu n k t e n , Växjö mars 2000

Arrangörer:

Kultur och Fr i t i d /S k i n n s kat t e b e rgs ko m m u n

E MS/ R i ks ko n s e rt e r

Vä s t m a n l a n d s m u s i ke n

Galleri Astley

Övriga bidragsgivare:

S t atens ku l t u r rå d

S t i ftelsen Fra mtidens Ku l t u r

Ku n g l .M u s i ka l i s ka aka d e m i e n

G o e t h e - I n s t i t u t e t

Information om festivalen:

E MS/ R i ks ko n s e rt e r, 0 8 -6 5 81 99 0

e-mail: e m s @ e m s . s r k . s e

internet: www. s r k . s e/e m s
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FOTO :
sid 1. O k tober 1994 i WD R , Köln under
p roduktionen av den elektro a ku s t i s ka
m u s i ken till Freitag aus Licht. Fo to :
Kat h i n ka Pa sve e r /S tockhausen Ve r l a g
5. S tockhausen dirige rar ra d i o-
o r kestern RAI i Ro m .
Fo to från Stockhausen Ve r l a g
7. Fo to : Doris Sto c k h a u s e n ,I M D -
B i l d a rc h i v/S tockhausen Ve r l a g
1 1 .S tockhausen Ve r l a g
1 2 .S tockhausen Ve r l a g
1 5. Fo to : Felicitas Ti m b e. Bild från 
S tockhausen Ve r l a g.
1 8 . Fo to :C u rt L u n d b e rg
2 0. Fo to : Lelli & Masotti, Te at ro Alla
S c a l a . Fo to från Stockhausen Ve r l a g.
2 3 . Fo to :B i rgitta Kows ky. Bild frå n
S tockhausen Ve r l a g.
2 6 . Fo to :WD R . Bild från Sto c k h a u s e n
Ve r l a g.
3 3 . Fo to : Kat h i n ka Pa sve e r /S to c k h a u-
sen Ve r l a g

3 4, 3 8 ,4 2 . Fo to : Ulf Stenberg
47. Fo to från Stockhausen Ve r l a g
57.Fo to från Stockhausen Ve r l a g
59 . Fo to : Lelli & Masotti, Te at ro Alla
S c a l a .Fo to från Stockhausen Ve r l a g.
6 3 . Bild från Stockhausen Ve r l a g
6 9 .Fo to :B e r n a rd Pe r r i n e. Fo to frå n
S tockhausen Ve r l a g.
7 5. Fo to från Stockhausen Ve r l a g.
87. Fo to :Werner Scholz. Fo to frå n
S tockhausen Ve r l a g.
9 0. Fo to : Ulrich Mazurow i c z .Bild 
f rån Stockhausen Ve r l a g.
9 0.Fo to : Camilla van Zu y l e n /A m i go
9 5. Fo to :C u rt L u n d b e rg
9 9 .Fo to : Ulf Stenberg
1 0 0. Fo to : Ka l l e
1 0 2 . Fo to :Werner Scholz. Bild 
f rån Stockhausen Ve r l a g.
1 0 2 . Fo to : Ulf Stenberg
O m s l a g :Bilder från Stockhausen 
Ve r l a g. Affisch från utställning med
S tockhausens gra f i s ka partitur 1991.


